
Стаття присвячена дослідженню костюма як важливої складової образно-пластичної системи 
у сучасній скульптурі Китаю. Розглядаються три ключових напрями репрезентації художнього 
потенціалу фігуративної скульптури, які звертаються до виражальних засобів реалізму, умов-
ної формальності й абстрагування. Висновками дослідження є те, що в художній мові сучасної 
скульптури костюм виконує роль маркера тілесної репрезентації. Залежно від конкретики худож-
нього завдання це набуває або стверджувальних (моделювання ліній, форм та площин тіла), або 
діалогічних конотацій (контртілесність, вираження протидії природного та штучного). Наявність 
у сучасному репертуарі скульптури декількох альтернативних способів інтерпретації костюма як 
художнього пластичного засобу надає митцям можливість збагатити образну амплітуду творів. 
Роль костюма в контексті реалістичних підходів актуалізує художню образність на межі дійсного 
та умовного, де костюм виступає органічним продовженням мови тіла. Скульптура напряму умов-
ної формальності перебуває між естетикою одягненої рухомої фігури та образом людини, якій 
затісно у наперед визначеній фізичній формі. В абстрактних пошуках пластичної мови костюм 
є частиною формально-композиційної знакової репрезентації, що актуалізує мову символів та 
геометризм, посилюючи значення системи виражальних засобів (передусім фактурних та тек-
стурних). У цілому пластичність костюма як засобу тілесної репрезентації скульптури дозволяє 
більш активно залучати мову тіла до художнього образу.
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ХАРКІВСЬКА ДЕРЖАВНА АКАДЕМІЯ  
ДИЗАЙНУ І МИСТЕЦТВ

ВСТУП ТА ІСТОРІОГРАФІЧНИЙ 
КОНТЕКСТ ТЕМИ

Взаємопов’язаність пластичної репрезентації 
образів людського тіла в сучасній скульптурі з ху-
дожнім узагальненням костюма є загальновизна-
ним академічним фактом. Зокрема в китайських 
наукових дослідженнях про мистецтво скульпту-
ри, роль художньої образності костюма розгляда-
ється на рівні з проблематикою тілесності (нагота, 
оголеність, ню) [18] та анатомічного реалізму ста-
тичної або рухомої фігури [26]. У зазначеному кон-
тексті костюм виступає в ролі універсального мар-
кера, що має вкрай широкий виражальний потен-
ціал: від розв’язання формальних завдань побудо-
ви тілесної морфології до представлення складних 
знаково-символьних образних рішень, де костюм 
постає засобом семіотичної актуалізації [17]. 

Окрім наведених вище міркувань, слід наголо-
сити і на тому, що в сучасній скульптурі Китаю ко-
стюму відведено велике значення виразника тра-

диційної естетики. У  таких межах статуарна плас-
тика розглядається як фактор збереження й поши-
рення соціокультурного коду, що насичений ремі-
нісценціями історичних форм та образів [24, с. 270]. 
Традиційна репрезентація костюма в скульптурі 
часто розглядається як засіб художньої комунікації, 
котрий дозволяє через закріплення у візуальності 
скульптури знаків або форм минулого (специфіка 
крою, композиції, практики носіння, поєднання  
з аксесуарною частиною) сформувати сюжетно-те-
матичне повідомлення. Важливим фактором роз-
витку морфології жіночого костюма в пластичному 
мистецтві Китаю стала еволюція образу краси, яка 
прямо випливала із соціокультурних змін, ставала 
наслідком публічного дискурсу в межах політики 
династій.

В історичному контексті це пов’язано з відмін-
ністю між характером представлення жіночої фі-
гури в річищі скульптурних стилів різних династій, 
соціокультурні традиції яких часто маргіналізу-
вали певні елементи або комбінації елементів  
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в одязі аж до повного табу. Наприклад, згідно зі збір-
кою трактатів «Сун Хуей Яо» (《宋會要》/ 1408 р.),  
наказом імператора сунської династії забороняло-
ся наслідувати одяг та прикраси попередньої ди-
настії Ляо [9, с. 108].

У цьому сенсі мистецтво династії Сун розгляда-
ється як золота доба реалістичної художньої образ-
ності у Китаї. Як підкреслює Чжан Сяошуан (张潇爽), 
прагнення до візуальної реалістичності було осо-
бливо помітне у фігурних картинах та скульптурах 
митців сунського періоду, де роль костюма та мето-
дів його відтворення мала особливе значення: «Фігу-
ри загалом були точнішими, ніж раніше. Їхні вира-
зи були яскравішими та природними, сповненими 
життя (наприклад у роботах У Цзунюань, Лі Сун, Су 
Ханьчен)» [25, с. 52].

У ХХ ст., як вважає Янь Єгуан (颜冶光), мистецтво 
скульптури пройшло через справжню візуальну 
революцію, змінивши дуже багато елементів у тра-
диції моделювання людської одягненої фігури. Цей 
процес особливо посилився наприкінці 1980-х – на 
початку 1990-х рр., а в пластичних експериментах 
2000-х рр. набув значення «сучасного» мистецтва. 
Революційність змін проявила себе у відмові від 
одноманітності канонічної формальної мови, яка 
була замінена на масштабне розмаїття концепту-
альних авторських підходів. Скульптори зверну-
лись до більш універсальних концепцій простору 
та утворення форми, що, у свою чергу, змінило 
роль та місце традиційних маркерів, серед яких  
і принципи представлення одягу [20, с. 273–274].

Таким чином, у сучасній скульптурі Китаю про-
стежуються три напрями художньої репрезентації 
костюма, які втілюються у стилістичних формах 
реалізму, умовної формальності та абстрагування. 
Усі вони відображають різноманітність складної 
еволюції китайського образотворчого мистецтва, 
його прагнення до збереження традиції з одночас-
ними тенденціями модернізації. 

Усі зазначені напрями знаходять своє віддзерка-
лення в сучасній науковій літературі. Взаємопов’я-
заність костюма та художньої мови скульптури роз-
глядається в мистецтвознавчих дослідженнях пере-
важно в контексті актуальних питань, де соціокуль-
турні виклики поєднані з творчими. Це надає істо-
ріографії проблеми певну публіцистичність, проте 
дозволяє ставити питання більш гостро. Наприклад, 
центральною темою лишається художня образність 
жіночого ню, це надає підстави Ван Цзяцзюню  
(王嘉军) стверджувати, що «не одяг, а оголеність сим-
волізує розрив між цивілізацією та природою, тому 
в китайських творах не бракує фігур, але бракує 
оголеності» [15, с. 82]. Саме тому аналізу феномену 
тілесності у скульптурі належить така вагома роль  
і це, у свою чергу, актуалізує низку питань, що їх до-
слідники прагнуть розв’язати на прикладі, умовно 
кажучи, взаємодії костюма та тіла. 

Наприклад, Лі Сіньке (李新珂) звертається до ана-
лізу ролі костюма у формуванні статичних та ди-
намічних станів фігури як провокатора образних 

вражень [8,  с.  103–104]. Питання деконструктивної 
репрезентації тілесності аналізує Лю Руй (刘锐), для 
якого це є проблемою подолання вузькості фор-
мальних завдань через долучення композиційних 
засобів та простору [11,  с.  187]. Зрештою, як цілком 
окремий напрям досліджень варто назвати вине-
сену у заголовок проблему, що переважно розгля-
дається вченими як взаємодія трьох поглядів на су-
часну скульптуру: конкретного [12,  с.  83], умовного 
[21, с. 28–31] та абстрактного [5, с. 80–83].

КОСТЮМ У КОНТЕКСТІ  
РЕАЛІСТИЧНИХ ПІДХОДІВ:  
НА МЕЖІ ДІЙСНОГО  
ТА ХУДОЖНЬОГО 

У сучасній скульптурі реалізм розглядається як 
актуальне завдання, в котрому поєднуються праг-
нення до переосмислення художнього досвіду за-
хідноєвропейської скульптурної традиції з власни-
ми китайськими здобутками. Китайська скульпту-
ра досить великий проміжок часу взагалі не розви-
валась за межами реалізму (1950–1970-ті рр.), що,  
з одного боку, сформувало потужну традицію стан-
кової скульптури, а з іншого, позбавило пластичне 
мистецтво альтернативи. 

З точки зору принципів представлення одягу,  
зазначений напрям практично не виходить за 
рамки пошуків тривимірності форми, що має, за 
словами Лю Лі і Цзюй Дехуей (刘丽, & 巨德辉), бути 
одночасно і скульптурною (художньою), і життєво 
правдивою [10,  с.  43–44]. Такі завдання актуалізу-
ють використання одягу як ознаки прямого зв’язку 
пластичного образу з дійсністю, де «одягнена фігу-
ра означає наперед зрозумілу фігуру», що заявляє 
про сюжет або образ через візуально конкретні 
прийоми: повідомлення, вираження дії, характе-
ристики типової поведінки тощо [22, с. 119–120].

Наприклад, у роботах Ю  Шаня (叶毓山), одного  
з найвідоміших представників реалістичної стан-
кової та монументальної скульптури, костюм вико-
ристовується як невід’ємна частина тілесної репре-
зентації, що передусім спрямована на ствердження 
онтологічної ідеї «буття пластичного образу у дійс-
ному художньому значенні» [13,  с.  8]. Особливо по-
мітною така властивість є у жанрі скульптурного 
портрету на історичну тематику. 

Наприклад, у роботі, що присвячена Су Чже, ки-
тайському поету ХІ ст., Ю Шань використовує уза-
гальнений середньовічний чоловічий костюм, не 
вдаючись до деталювання. На наш погляд, це зумов-
лено художніми завданнями та природно випливає 
з обраної митцем пластично-тілесної композиції: 
крокуюча динамічна фігура, збагачена додаткови-
ми виражальними засобами руху (іл. 1).

Так само у скульптурі, присвяченій легендар-
ному поету XVIII ст. Ду Фу, Ю Шань зосереджує 
основну увагу на морфології тіла, де костюм (так 
само узагальнений) є гештальтом фігури, що до-
помагає розкрити тілесну мову героя (іл. 2).
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УМОВНА ФОРМАЛЬНІСТЬ  
У ХУДОЖНІЙ ОБРАЗНОСТІ  
КИТАЙСЬКОЇ СКУЛЬПТУРИ 

Одним з пануючих напрямів художньої образ-
ності в сучасній скульптурі Китаю є умовна формаль-
ність. Вона виникає на межі реалістичного та аб-
страктного підходів у художніх практиках 1970-х рр. 
у вигляді природної реакції на засилля соцреалізму. 
У дослідженнях початку 1990-х ця тенденція вже роз-
глядається як частина феномену нового реалізму, 
який у цілому характеризує тодішні потуги митців 
образотворчого мистецтва (серед яких були і відомі 
скульптори, наприклад Ван Кепінг) знайти альтер-
нативу і для соцреалізму, і для модернізму. 

Якщо використовувати засоби пластичного 
представлення костюма в скульптурі в контексті 
цього підходу, можна простежити характерну тен-
денцію: костюм як формальний засіб виконує не ту 
ж саму роль, що і в житті людини, він є маркером 
пластичної мови та художнього задуму скульпто-
ра, а не віддзеркаленням дійсної манери поведін-
ки людини, її зовнішнього вигляду або звичайної 
тілесної репрезентації.

Чжоу Яньхуа і Лю Іхань (周彦华, & 刘洢菡) зверта-
ють увагу на те, що остаточна легалізація умовної 
формальності як художнього підходу фіксуються  
у скульптурі Китаю на початку 1990-х рр., коли і в до- 
слідженнях про пластичні мистецтва, і в самих 
практиках скульптури почали домінувати риси де-
конструктивізму та феміністичні акценти. З одно-
го боку, це перемістило увагу митців на зовнішні 
аспекти форми, проте з іншого – дозволило більш 
масштабно охопити проблему візуальності оголе-
ної та одягненої фігури, а також протиставити ці 
підходи між собою [27, с. 161]. 

Іл. 1. 	 Ю Шань (叶毓山). Су Чже. 2014. Мідь. 4,5 м. Національний парк Су Чже, Мейшань, провінція Сичуань

Іл. 2. 	 Ю Шань (叶毓山). Ду Фу. 1998. Бронза. 250 см. 
Колекція фундації Ду Фу Цао Тан, Ченду
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Порівняємо дві роботи Лі Сянцюня (李象群), 
в основу яких покладено розробку одного і того ж 
самого жіночого образу. Слід зазначити, що митець 
сформувався у 1980–1990-х рр. як художник нової 
генерації, котра активно шукала актуальну мову 
пластичної виразності та часто нехтувала традицій-
ними нормами реалістичної скульптури [1,  с.  60–
61]. Його серія «Скупчення снігу» присвячена жі-
ночим образам, які не мають чіткої авторської або 
часової репрезентації, та поєднує оголеність і одяг 
в одну виражальну систему. Обрані для порівняння 
твори представляють дві стадії естетики умовної 
формальності: гіперреалістичну, яка ігнорує кордо-
ни соцреалізму (жіноча фігура представлена вкрай 
відверто та, з точки зору китайського глядача, про-
вокативно), та скульптуру у форматі нового реаліз-
му, яка виражає тенденцію стилізації у представ-
лені жіночого тіла (узагальнено, без деталювання,  
з властивим авторським геометризмом) (іл. 3, 4).

В обох варіантах твору роль одягу є особливо 
важливою. Якщо у першому верхня частина жіно-
чого ціпао (旗袍) є, скоріше, запланованою перепо-
ною для пред’явлення оголеного тіла, то в другому 
той самий елемент костюма виконує важливу функ-
цію формоутворення: його формально-геометрична 

функція полягає у побудові, свого роду, контртілес-
ності (тобто зображального елементу, що, взаємоді-
ючи з мовою тіла, додає або віднімає нові значення). 

Серія є частиною більш масштабного циклу 
робіт «Скупчення хмар, скупчення снігу», яка до-
сліджує тему тимчасовості та змін. Можна припу-
стити, що відверті та провокативні жіночі образи, 
в яких тіло та одяг виконують опозиційні функції, 
є спробою показати баланс між дійсним і міфіч-
ним. Сам митець не пояснює філософсько-есте-
тичного задуму, проте натякає на проблему пли-
ну життя, в якому «все має свої причини для іс-
нування та умови для зникнення» (саме тому ви-
користовується метафора хмар і снігу – найбільш 
мінливих та тендітних явищ природи) [2, с. 17].

Схожу модель репрезентації ми бачимо у ро-
боті «Подорож вітру та хмар», яка присвячена 
пам’яті видатного китайського поета Фен Юнь 
Сіна (іл. 5). Скульптура побудована так, що одяг 
і тіло нібито складають єдину динамічну систе-
му. Проте композиційно-пластичне завдання  
є більш складним та в цілому характерним для 
напряму умовної формальності: рефлексувати 
образ людини, якій затісно у наперед визначеній 
фізичній формі костюма. 

Іл. 3. 	 Лі Сянцюнь (李象群). Скупчення снігу № 2. 2024.  
Скловолокно, фарби. 80 × 58 × 150 см.  
Художній музей Ухань Хе 

Іл. 4. 	 Лі Сянцюнь (李象群). Скупчення снігу № 5. 2024.  
Скловолокно, фарби. 80 × 58 × 150 см.  
Художній музей Ухань Хе



HUDPROM XXVII [1] 2025        |        THE UKRAINIAN ART AND DESIGN JOURNAL |	 181

Наголосимо на тому, що напрям умовної фор-
мальності розглядається сьогодні як один з визна- 
них академічних методів навчання в художніх 
академіях. Наприклад, Ван Інань, Чжан Сяо та Дун 
Шубін (王轶男, 张晓, & 董书兵) зазначають, що в про-
грамах навчання сучасної скульптури обов’язково 
вивчається художня мова нових матеріалів, аби 
«студенти змогли органічно прийняти можливості 
їх формального потенціалу» і «не турбувалися про 
те, чи може, наприклад, пряма металева скульпту-
ра бути реалістичною» [16].

ХУДОЖНЯ МОВА ПЛАСТИЧНОЇ 
АБСТРАКЦІЇ У КОНТЕКСТІ ПРО-
БЛЕМИ ПРИРОДНОГО (ТІЛО) ТА 
ШТУЧНОГО (ОДЯГ)

Третій напрям, абстрагування, розглядається ки- 
тайськими дослідниками скульптури у двох кон-
текстах: як прояв художніх експериментів періоду 
модернізму, котрі актуалізувались у вигляді пост-
модерних трендів у 1990-х рр., та як сучасні ремініс-
ценції художньої традиції «мистецтва літераторів», 
котре уникало реалістичної образності. Відмінність 
між двома зазначеними поглядами полягає у сту-
пені традиційності або модерності абстрактного 
підходу в межах пластичної мови. У  першому як 
першоджерела фігурує західноєвропейська прак-
тика, котра стала частиною образотворчого мисте-

цтва Китаю в епоху т. зв. першого покоління китай-
ського модернізму (початок – перша третина ХХ ст.) 
У другому китайська художня традиція сама по собі 
проголошується джерелом абстрактної мови, при-
рода якої – в специфічному уявленні про візуальну 
художню образність. Проаналізована творчість су-
часних китайських скульпторів дозволяє стверджу-
вати про пріоритет першого підходу. 

Наприклад, Ван Цзяцзюнь (王嘉军), розглядаючи 
принципи представлення оголеної фігури в образо- 
творчому мистецтві Китаю, звертає увагу на відсут-
ність мотивації у митців до початку ХХ ст. звертати-
ся до реалістичного пластичного відображення тіла 
людини. На думку науковця, для китайських скуль-
пторів об’єкт художнього узагальнення не викликав 
потреби в його імітації, натомість очевидним було 
«прагнення відстежити принципи його (життєвої) 
енергії»: формальні, образні принципи, які змушують 
певний об’єкт дійсності бути самим собою («каменю 
бути каменем, а людині – людиною»). Таким чином, 
пропонуючи образ людської фігури, скульптор при-
родно звертається до абстрагування, в якому вира-
ження внутрішньої логіки процесів буття було важ-
ливішим за просту формальну подібність [15, с. 81]. 
Саме завдяки такому підходу до узагальнення фігури 
традиційний китайський погляд на тіло людини «не 
розвинув скульптурну анатомію», лишаючись у про-
сторі пошуку абстрактних принципів (наприклад 
зв’язку внутрішнього із зовнішнім) [15, с. 82].

Іл. 5. 	 Лі Сянцюнь (李象群). Подорож вітру та хмар:  
Фен Юнь Сін. 2018. Біла мідь. 56 × 49,5 × 23,5 см.  
Художній музей Ухань Хе 

Іл. 6. 	 Чжань Ван (展望). Finite/Infinite 3#. 2021. Міжнародний  
фінансовий центр Пін’ань, Шеньчжень 
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Прикладом використання абстрактного підходу 
у репрезентації костюма в скульптурі є творчість 
митця з генерації «освіченої молоді» Чжань Вана  
(展望). Як підкреслює Ї Ін (易英), творчість Чжань 
Вана є одночасно дослідженням абстрактних форм 
і духовною подорожжю. Періодично звертаючись 
до гіперреалізму, сюрреалізму й геометричної аб-
стракції, він прагне створювати «думаючі скуль-
птури». При цьому техніка його роботи передбачає 
«складний процес поєднання одягу з глиняними 
формами для вираження деструкції образів, які від-
дзеркалюють боротьбу з внутрішньою темрявою та 
є метафорою духовного способу життя» [23, с. 18].

Наприклад, у роботі «Finite/Infinite 3#» присут-
ність костюма як зображального мотиву не про-
стежується візуально поза контекстом концепту-
ального осмислення задуму скульптора. Проте сам 
Чжань Ван наполягає на тому, що центральною 
ідеєю твору є дослідження пластичної поведін-
ки рухомої фігури людини, що передбачає діалог 
між тілом та костюмом (іл. 6). Лі Сяоюнь (李晓云) 
пояснює таку манеру творчості скульптора базо-
вими принципами абстрагування, згідно з якими 
одяг – це лінії, площини, складки. Іншими словами, 
з точки зору абстрактного підходу, в скульптурі не 
існує предметності як такої, бо «елементи є лише 
формами» [7, с. 106].

Проблематику співставлення абстрактних ка-
тегорій природного (тіло) та штучного (одяг) мож-

на простежити у творчості Чжан Юнцзяня (张永见). 
Художня мова його скульптур спирається на пере-
осмислення традиційних пластичних мотивів, зо-
крема митця особливо цікавить статуарна пласти-
ка династії Хань, яку він інтерпретує та осучаснює. 
Тен Сяосон (滕小松) звертає увагу на те, що його 
скульптури поєднують природні «маси» каменю зі 
штучним «різьбленням», що породжує ефект тілес-
ності образу [14, с. 36–39]. Наприклад, у роботі «Не 
викручуйся!» митець використовує знайомі геоме-
тричні форми жіночого верхнього одягу чаншань  
(长衫), який упізнається за характерними «надути-
ми» рукавами. На наш погляд, авторський задум 
навмисно використовує гендерний маркер у діа-
лозі двох природних матеріалів, кожен з який має 
власну фактурно-образну мову (іл. 7).

Важливим елементом абстрактного підходу 
в сучасній скульптурі Китаю стало звернення до 
специфіки зображальних засобів, які у випадку 
реалістичної скульптури природно відступали на 
другий план, стаючи лише допоміжним засобом 
[12, с. 84].

Наприклад, тактильна морфологія традиційних 
китайських тканин (передусім шовку та похідних 
від шовкового волокна парчі, атласу та крепу) вже 
наприкінці 1990-х  рр. стала розглядатись у кате-
горіях пластичної репрезентації в скульптурних 
образах митців-експериментаторів. Як зазначає 
Хан Ленг (韓冷), на прикладі ролі одягу в скульпту-

Іл. 7. 	 Чжан Юнцзянь (张永见). Не викручуйся!. 2020. Бетон, камінь. 75 × 50 × 120 см. Приватна колекція 
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рі це особливо помітно у візуальній репрезентації 
жіночого традиційного чонсаму (旗袍), що висту-
пав як універсальний маркер жіночої одягненої 
фігури. Проте, на відміну від західного костюма,  
у китайському традиційному одязі не припуска-
лося можливості ігнорувати фактури і тактильний 
потенціал тканини, що свідчив про статус жінки [4].

У контексті тенденції постмодерністської скуль-
птури, яка стала актуальним феноменом в образо- 
творчому мистецтві Китаю 2010-х рр., зазначена 
особливість репрезентації візуальних якостей 
тканини одягу (особливо жіночого) безпосередньо 
вплинула на експерименти з матеріалами та техні-
ками скульптури. 

Лі Ванцзюнь, Ма Інін та Фен Аньран (李万军,  
马一宁, & 冯安然) розглядають цю тенденцію не 
тільки у формальному напрямі пластичної мови 
скульптури (як текстурне та фактурне моделюван-
ня), а й як залучення до палітри виражальних засо-
бів т. зв. нескульптурних матеріалів: від пластико-
вих сурогатів до звичайного пожовклого листя або 
в’язаних форм з антитканини (наприклад силіко-
нового волокна) [6].

За приклад такого підходу можна згадати твори 
Тянь Шисіня (田世信), зокрема серію «Жінки Тан». 
У  роботах цієї серії скульптор прагне максималь-
но тонко актуалізувати виражальні можливості 
дерев’яних текстур для посилення ефекту тактиль-
ності одягу [3, с. 54]. Костюм у скульптурах Тянь 
Шисіня є фактором стримування мови тіла, яку 
митець прагне візуально проілюструвати на межі 
об’ємної каліграфії (пластика ієрогліфа) та власне 
статурності малої форми (узагальнення на межі 
предмета й абстракції) (іл. 8).

Важливо акцентувати, що всі три напрями спів- 
існують та часто поєднуються в репертуарі кон-
кретного скульптора чи галерейного або публічного 
простору. Так, художня палітра міського ландшафту 
Нанкіна розглядається дослідниками скульптури 
як справжній атлас із образів, мотивів та підхо-
дів, у якому поєднуються «кам’яні садові скуль-
птури давніх постатей, сучасна металопластика  
й постмодерністські абстрактні твори», що в цілому 
формує враження «грандіозного поєднання різних 
методів, матеріалів і жанрів мистецтва скульптури» 
[19, с. 125].

ВИСНОВКИ
У художній мові сучасної скульптури костюм 

має значення важливого маркера тілесної репре-
зентації, який залежно від конкретики художнього 
завдання набуває або стверджувальних (форму-
вання абрисів фігури, моделювання ліній, форм та 
площин тіла), або діалогічних (контртілесність, ви-
раження протидії природного та штучного) конота-
цій. Наявність у сучасному репертуарі скульптури 
декількох альтернативних способів інтерпретації 
костюма як художнього пластичного засобу надає 
можливість митцям збагатити образну амплітуду 
творів.

Роль костюма (або у більш широкому сенсі –  
одягу) у контексті реалістичних підходів актуалізує 
художню образність на межі дійсного та умовно-
го. У реалістичній формі такої скульптури костюм 
виступає органічним продовженням мови тіла, 
методології його моделювання – рухатись слідом 
за анатомічною мовою, не вступаючи з нею у супе-
речність (наприклад у творчості Ю Шаня). 

На противагу цьому, скульптура напряму умов-
ної формальності використовує інше композицій-
но-пластичне завдання. У даному разі, як показано 
на прикладі творчості Лі Сянцюня, костюм пере-
буває між естетикою одягненої рухомої фігури та 
образом людини, котрій затісно у наперед визна-
ченій фізичній формі.

В абстрактних пошуках пластичної мови (ба-
чимо це на прикладі творчості Чжан Юнцзяня, Ван 
Цзяцзюня та Чжань Вана) костюм стає частиною 
формально-композиційної знакової репрезента-
ції, що актуалізує мову символів і геометризм, по-
силюючи значення системи виражальних засобів 
(передусім фактурних та текстурних).  �

Іл. 8. 	 Тянь Шисінь (田世信). Серія «Жінка Тан № 5». 2006. 
Дерево. 117 × 42 × 21 см. Приватна колекція
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THE ROLE OF A COSTUME AS AN ARTISTIC MEANS OF BODILY REPRESENTATION IN 
CONTEMPORARY CHINESE SCULPTURE

The article examines the role of costume as an important component of the figurative and expressive 
system in modern Chinese sculpture. It identifies three main directions in which costume functions 
as an artistic means: realism, conditional formality, and abstraction.
The study concludes that in the artistic language of modern sculpture, costume plays the role of a 
marker of bodily representation. Depending on the specifics of the artistic task, it acquires either 
affirmative (modeling of lines, forms and planes of the body) or dialogical connotations (counter-cor-
poreality, expression of the opposition of the natural and the artificial). In the modern repertoire of 
sculpture, there are alternative ways of interpreting costume as an artistic means and this provides 
artists with the opportunity to enrich the figurative palette of their works. The role of the costume 
in the context of realism actualizes artistic imagery beyond the boundaries of the real and the con-
ventional. In this case, the costume acts as a direct continuation of body language. The sculpture of 
the direction of conventional formality develops between the aesthetics of a dressed moving figure 
and the image of a person who is cramped in a predetermined physical form. In abstraction, costume 
operates as part of a symbolic and compositional language, emphasizing symbolism and geometrism 
and strengthening the system of expressive means, especially texture.
Overall, the plasticity of the costume as a means of bodily representation of sculpture enriches the 
figurative palette of sculpture, allowing body language to play a more active role in the creation of 
artistic imagery.
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