
Стаття присвячена маркерним особливостям костюму в сучасному українському кінематографі. 
Метою статті є осмислення костюму персонажа як маркера в сучасному українському кінема-
тографі. Обрані для аналізу українські фільми не є повним репрезентативним матеріалом із за-
значеної проблеми, яка досі залишається малодослідженою у вітчизняному мистецтвознавчому 
дискурсі. Наведені приклади маркерних особливостей костюму в сучасному українському кіне-
матографі виявляють основні їх прояви, репрезентуючи маркери персонажних характеристик  
у кіно як у чоловічому костюмі, так і в костюмі жіночому. Методологія дослідження базується на 
методах загальнотеоретичного, формально-стилістичного та колористичного аналізу костюму 
для чоловічих та жіночих персонажів у кіно часів незалежності України. Авторка аналізує публі-
кації, в яких досліджується стан наукового дискурсу України та інших країн щодо зазначеної про-
блеми. На прикладах аналізу кінематографічних костюмів таких художниць з костюму як Анто-
ніна Белінська, Олена Гресь, Марія Квітка, Ірина Кліба, Надія Кудрявцева, Ольга Навроцька, Гала 
Отенко, Людмила Семикіна, Світлана Симонович, Тетяна Федотова, Наталія Цибулько доведено, 
що існує пряма кореляція між творчим задумом кінематографічного твору та костюмами його 
персонажів. У кінематографі костюми персонажів відіграють важливу роль у створенні образу, 
візуального наративу та атмосферності фільму. Костюми персонажів завжди враховують кон-
текст кінематографічної дії. Виявлено, що типовими маркерними характеристиками костюмів 
персонажів є соціальностатусно та класово маркерні характеристики; психологічно-індивідуаль-
ні маркерні характеристики; маркерні характеристики гендерного характеру; маркерні харак-
теристики вікового та освітнього статусу; ідеологічні та символічні маркерні характеристики; 
маркерні характеристики наративного характеру, які дозволяють простежити еволюцію образу 
персонажа протягом фільму. Визначено, що всі властивості костюму (від форми до оздоблення) 
стають частиною маркування персонажа як частини образної структури фільму.
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Зоя АЛФЬОРОВА

ВСТУП  

Аналіз маркерної ролі костюму в кінематогра-
фі є актуальним сьогодні, оскільки кіноіндустрія 
зазнала протягом останніх десятиліть значних 
змін у технологічному плані. Сучасні спецефекти, 
використання цифрових технологій та нові під-
ходи до дизайну костюмів дозволяють створюва-
ти складніші та багатошаровіші візуальні образи 
в кіно. Сьогодні костюм може бути не лише ін-
струментом розкриття особистості персонажа,  
а й елементом, що формує візуальний стиль філь-
му в цілому. У  цьому контексті аналіз костюму 
стає невід’ємною частиною розуміння сучасної 
кінематичної мови.

Український кінематограф ХХІ ст. суттєво змі-
нився. В умовах глобалізації та посилення громад-
ських рухів, таких як фемінізм, расові та етнічні 
рухи, постання питань щодо відновлення іден-
тичності нашого народу, костюм в українському 
кіно є важливим маркером для позначення соці-
ального становища, ідентичності чи гендерних ро-
лей персонажів. Сучасні українські фільми почат-
ку ХХІ ст. активно досліджують питання інклюзив-
ності, що робить костюм важливим індикатором 
для відображення цих проблем. Костюм персона-
жів у фільмах нерідко стає частиною суспільної 
свідомості, а стиль тих чи інших героїв надихає 
глядачів на нові образи та тренди. У цьому контек-
сті дослідження костюму як маркера в українсько-
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му кінематографі допомагає зрозуміти, як візуаль-
ні образи впливають на сприйняття особистостей 
та суспільств.

ДОСЛІДНИЦЬКИЙ  
КОНТЕКСТ ТЕМИ

Наукові праці, дотичні до зазначеної пробле-
ми, можна поділити на дві основні групи: перша – 
це публікації, присвячені дизайну костюму взага-
лі, друга – це праці, які осмислюють роль костюму 
в кінематографі. 

До першої групи можна віднести розвідки 
представників трьох українських наукових шкіл, 
які досліджують проблеми дизайну одягу: харків-
ської, київської та львівської. У публікаціях пред-
ставниць харківської наукової школи О.  Лагоди, 
В. Гурдіної, В. Будяк та їх учнів розглядаються різ-
ні аспекти дизайну костюму (від проблеми фор-
мотворення, художньо-образних особливостей 
костюму до проблеми трансформації українсько-
го традиційного вбрання в дизайні сценічного 
костюму та інших аспектів дизайну костюму вза-
галі). У працях представників київської наукової 
школи К. Пашкевич, О. Колосніченко, Т. Кротової, 
Н.  Чупріної, Г.  Кокоріної та ін. теж узагальню-
ються (або деталізуються) певні аспекти дизайну 
костюму (проблеми осмислення класичного ко-
стюма в європейській моді ХІХ – початку ХХІ ст., 
проблеми розроблення методів реконструкції 
українського чоловічого костюма, сучасних тен-
денцій формоутворення чоловічого одягу взагалі 
та інших цікавих аспектів дизайну одягу). Най-
старіша наукова школа дизайну одягу в Україні, 
львівська, під керівництвом З. Тканко на сьогодні 
досліджує і проєктує костюм як вид декоратив-
но-ужиткового мистецтва, науковці та практики 
цієї школи визначають особливості промисло-
вого моделювання тощо. Англомовні видання 
узагальнюючого характеру призначені як для по-
чатківців-дизайнерів і аматорів (цікаве видання 
Розмарі Інгем та Ліз Кові, до прикладу [22]), так 
і для науковців-фахівців з дизайну жіночого ко-
стюму на межі століть (наприклад фундаменталь-
не дослідження Джін Ханнісетт [21] або праця Хі-
ларі Девідсон «Сукня в епоху Джейн Остін: мода 
епохи Регентства» [19]).

Друга група досліджень дизайну костюму – це 
праці, в котрих дизайн костюму як розглядається  
у різних культурних контекстах, враховуючі й кі-
нематограф, так і конкретно досліджує вплив моди 
на світову кіноіндустрію. Дебора Надулман Лендіс 
у своїй фундаментальній роботі «Дизайн костю-
мів» у серії «FilmCraft» теж звертається до проблем 
дизайну костюмів для кінематографу, аналізуючи, 
зокрема, і досвід Голлівуду. У книзі [25] наведено 
інтерв’ю з 16 провідними дизайнерами костюмів 
для американського кіно, враховуючи переможців 
премії «Оскар» та її номінантів. Д. Н. Лендіс зверта-
ється до тем взаємодії дизайнерів з режисерами та 

акторами, вибору матеріалів на костюми для філь-
мів, адаптації костюмів до творчого задуму фільму 
[25]. Це видання є цікавим і для теоретиків, і для 
практиків з дизайну костюмів для кіноіндустрії, 
оскільки ілюстроване численними фотографіями, 
ескізами сценічних костюмів з американсько-
го досвіду та кадрами з фільмів. Приблизно так 
структурована і праця Елізабет Ліз «Дизайн костю-
мів у кіно: ілюстрований путівник по роботах 157 
великих дизайнерів» [26], це видання є цінним ре-
сурсом для професіоналів у галузі моди та костю-
мів, істориків кіно, а також для всіх, хто цікавить-
ся історією костюмного дизайну в кінематографі. 
У дослідженні Джей Джоргенсен «Едіт Хед: П’ятде-
сятирічна кар’єра найвидатнішого голлівудського 
художника з костюмів» характеризовано кар’єру 
Едіт Хед, однієї з найвпливовіших костюмерів Гол-
лівуда, з 35 номінаціями на Оскара та понад 400 
фільмами [23]. Дитяча біографія Едіт Хед наводить-
ся і в книзі Жанни Вокер Харві та Діани Толедано 
[20]. Річард Ла Мотт у книзі «Дизайн костюмів 101: 
Бізнес і мистецтво створення костюмів для кіно та 
телебачення» [24] досліджує проблему практичних 
аспектів створення зазначених костюмів, котра 
охоплює як творчі, так і ділові аспекти професії. 
Ненсі Капаччо в книзі «Дизайн костюмів у телеба-
ченні та кіно» [18] звертається до молодого поко-
ління читачів та надає опис процесу створення ко-
стюмів, включаючи дослідження, командну роботу, 
бюджетування та увагу до деталей.

Книга Ю. Горбачова «Мистецтво костюма: те-
орія та практика» [2] є дослідженням естетики та 
дизайну костюму в контексті розвитку сценічних 
практик і кіно. Дослідник розглядає теоретичні ос-
нови композиції костюму, його історичний розви-
ток, а також практичні аспекти проєктування ко-
стюмів. Оскільки це узагальнююча наукова робота, 
то її автор не деталізує проблематику костюму в кі-
нематографі. Анна Баштова у розвідці «Мода і кіно: 
100 років разом. Як фільми формують тренди» [1], 
аналізуючи образи в культових фільмах, досліджує, 
як кінематограф впливає на модні тенденції. Упо-
рядники Олена Ковальчук, Лілія Волошина, Тетяна 
Руденко, Богдан Поліщук у книзі «Український те-
атральний костюм ХХ – XXI ст. Ескізи» торкаються 
проблематики розвитку театрального костюму  
в Україні протягом понад століття [17]. Аналізую-
чи творчість українських дизайнерів сценічного 
костюму, упорядники [17] навели 80 кольорових 
ескізів костюмів до театральних постановок, ство-
рених 22-ма українськими художниками-сцено-
графами, серед яких Олександра Екстер, Василь 
Кричевський, Анатоль Петрицький та інші. Утім, 
на сьогодні вже є очевидним, що в Україні бракує 
системних досліджень проблеми створення ко-
стюмів для вітчизняної кіноіндустрії.

Метою статті є осмислення костюму персо-
нажа як маркера в сучасному українському кіне-
матографі. Виходячи з цього, авторка ставить на-
ступні завдання: виявити основні типи маркерних  
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характеристик костюму персонажів у кінемато-
графічних творах; проаналізувати маркерні оз-
наки чоловічого костюму, репрезентовані сучас-
ними дизайнерами та художниками з костюмів  
у вітчизняному кіно; охарактеризувати маркерні 
ознаки жіночого костюму, репрезентовані сучас-
ними дизайнерами та художниками з костюмів  
в українському кінематографі. 

Методика дослідження зумовлена його ме-
тою та завданнями й базується на застосуванні 
як загальнонаукових методів аналізу, так і власне 
мистецтвознавчих. Так, метод формально-стиліс-
тичного аналізу дозволив проаналізувати мар-
керні особливості репрезентацій костюму пер-
сонажа у сучасному українському кінематографі. 
Завдяки методу колористичного аналізу, в статті 
проаналізовано основні колористичні прийоми 
зазначених репрезентацій.

 
ОДЯГ ЯК МАРКЕР В УКРАЇН-
СЬКОМУ КІНЕМАТОГРАФІ

Український кінематограф завжди демонстру-
вав розмаїття тем, репрезентованих на екранах. 
Творчі задуми сучасних українських кінорежисе-
рів, утілювані з початку ХХІ ст., –  це і «побутові» 
кінокартини, в яких змальовувалося життя пере-
січних українців, історично-культурні екранні 
дослідження історії боротьби українського наро-
ду за незалежність, це і фантастичні та фантазій-
ні кінострічки тощо. Наявність такого розмаїття 
свідчить про демократичний розвиток країни 
та її національного кінематографа. З  початком 
російсько-української війни національний кі-
нематограф звернувся до воєнної тематики, що  
є об’єктивним явищем. Утім, завжди існувала 
пряма кореляція між творчим задумом кінемато-
графічного твору та костюмами його персонажів. 
У кінематографі костюми відіграють важливу 
роль у створенні образу, візуального наративу та 
атмосферності фільму. Костюм персонажа вказує 
на: його професію; рівень достатку (дорогі тка-
нини, брендовий одяг – для багатих; поношений 
і простий  – для бідних); освіту й належність до 
певної соціальної групи (уніформа, академічна 
мантія тощо). Костюми персонажів завжди вра-
ховують контекст кінематографічної дії. Костю-
ми сигналізують про період, у якому розгортаєть-
ся кінематографічна дія (мода 1920-х, обладунки 
Середньовіччя, футуристичні вбрання). Водночас 
не стилізація, а автентичність історичного костю-
му допомагає глядачеві «зануритись» у потрібний 
час та місце. 

Таким чином, маркування костюмом персона-
жа історичної, культурної або етнічної ідентичнос-
ті стають важливими відносно від завдань творчого 
задуму фільму. До прикладу, елементи національ-
ного одягу, орнаменти, аксесуари, кольори  – все 
це відбиває етнічну приналежність персонажа або 
місце дії. Персонаж фільму є носієм певної психо-

логічної характеристики. Психологічний стан та 
характер персонажа теж передаються через його 
костюм: важливою є колірна гама костюму (яскра-
ве – енергія, радість; темне – депресія, небезпека), 
його форма та фактура (жорсткі лінії – холодність, 
влада; м’які тканини – вразливість), ступінь охай-
ності чи хаотичності одягу також говорить про вну-
трішній стан героя конкретного фільму. Також ко-
стюм може бути пов’язаний із функцією персона-
жа в сюжеті (наприклад супергеройські костюми  
з прихованими можливостями, броня та прихова-
ні гаджети репрезентують персонажа як суперге-
роя або фантастичну істоту), а елементи костюму 
персонажа й аксесуари можуть мати значення  
у розвитку сюжету (наприклад каблучка, плащ, 
знак на одязі тощо). Отже, типи маркерних харак-
теристик костюму персонажів у кінематографіч-
них творах можуть охоплювати доволі широкий 
діапазон характеристик: від соціокультурних та 
етнічних, психологічних до функціональних.

ЧОЛОВІЧІ КОСТЮМИ  
В СУЧАСНИХ УКРАЇНСЬКИХ 
ФІЛЬМАХ

Чоловічі костюми в сучасних українських 
фільмах (2000–2025) виконують важливу функ-
цію соціокультурних маркерів, відображаючи 
зміни в ідентичності, політиці, класовій структурі, 
гендерних ролях та національній самосвідомості, 
є репрезентацією тіла як носія культурного коду. 
Ветеранка-художниця з костюмів Людмила Се-
микіна завжди могла у звичайних речах знайти 
їхнє сакральне значення і створити тим самим 
незабутній світ речей та одягу. Із кожним пору-
хом голки вона доводила, що костюм є часткою 
народної душі й має велике історичне і художнє 
значення. Людмила Семикіна була художницею 
з костюмів і одним з головних помічників ре-
жисера Леоніда Осики у картині «Захар Беркут» 
(перша екранізація). Надихнувшись іще в юності 
Михайлом Врубелем, Людмила Семикіна вносила 
імпресіоністичні елементи у фільм, віддаючи тим 
самим перевагу світлу, дотику, кольоровій вібра-
ції (іл. 1, 2). Своєю роботою над фільмом мисткині 
вдалося підкреслити пластичні, аристократичні 
лінії, які возвеличують наш етнос. Чемно і делі-
катно вона наголосила на красі національного 
одягу [12].

У фільмі «Мамай» (2003) режисера Олеся Сані-
на художниками з костюмів були Гала Отенко та 
Ірина Кліба (іл. 3). Їхня робота відіграла ключову 
роль у візуалізації історичного контексту та куль-
турної ідентичності персонажів. А  підхід до ди-
зайну костюмів поєднує в собі увагу до деталей, 
історичну достовірність і художню виразність, 
що дозволяє глибше зрозуміти персонажів та їх-
ній світ. Сюжет фільму будується навколо україн-
ського козака, який, рятуючись від смерті після 
поразки у бою, опиняється на самоті у степу [9]. 
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Козака знаходить та виходжує кримська татарка, 
дружина загиблого воїна. Між ними, попри на-
лежність до ворогуючих народів, народжуються 
почуття та зв’язок. 

Історія персонажів подається як дві паралельні 
легенди: одна від особи козака, інша від кримсько-
татарської жінки. Ці дві культури начебто про-
тистоять, з’єднуються лише у долі. Козак, символ 
свободи й опору, і жінка – образ землі, тиші та гли-
бинної сили – стають утіленням вічної історії про 
кохання, війну та прощення (іл. 4). Оскільки фільм 
«Мамай» – це філософська притча, в якій переплі-
таються кримськотатарська та українська міфо-
логії, то дизайнери застосували традиційний крій 
з елементами історичного народного та кочового 
костюму. Це не історична драма в буквальному 
сенсі, а медитативний роздум про культуру, долю 
та людські зв’язки. Тому доречними стали вільні 
силуети: туніки, сорочки, шаровари, плащі – адже  
у фільмі увага акцентується на чоловічому тілі, 
тому тканини не облягають його, дозволяють легко 
рухатися, що важливо для кочового способу життя. 
Плащі та накидки персонажів-чоловіків виконані 
часто зі щільної тканини, з широкими плечима, 
що створюють силует воїна або мандрівника. 

Робота Гали Отенко та Ірини Кліби в галузі ко-
стюмного дизайну демонструє їхнє глибоке розу-

міння культурних контекстів, здатність візуально 
передавати складні історичні та емоційні шари 
через одяг персонажів. Дизайнерки застосували 
переважно натуральні тканини: шерсть, льон, ба-
вовну, сукно, а також шкіру на широкі шкіряні 
пояси, головні убори та взуття. Історична стиліза-
ція чоловічих костюмів у фільмі вимагала грубо 
вироблених або (свідомо) поношених тканин для 
костюмів чоловічих персонажів – це додало прав-
доподібності та автентичності усьому фільму. 
Природна кольорова гама тканин (переважають 
землисті, приглушені тони: охра, коричневий, сі-
рий, чорний, темно-зелений) повністю відповідає 
творчому задуму кінокартини Олеся Саніна, адже 
ці кольори відбивають близькість до природи та 
прагнення уникнути навмисної декоративності – 
підкреслюючи суворість побуту персонажів. 

Суворість побуту підкреслена й аскетичними 
деталями чоловічих костюмів «Мамая»: пояси та 
чоловічі костюми іноді оздоблені простими ме-
талевими елементами. Дизайнерки зауважили й 
різницю в головних уборах чоловіків-персонажів: 
у татар – хутряні тюбетейки або шапки з захистом 

Іл. 1. 	 «Захар Беркут» (1971) режисера Леоніда Осики

Іл. 2. 	 «Захар Беркут» (1971) режисера Леоніда Осики

Іл. 3. 	 «Мамай» (2003) режисера Олеся Саніна
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від стріл (іл. 5); у козаків – черкески з папахами 
або прості пов’язки. Взуття теж пристосовано до 
війн та мандрів: це м’які шкіряні чоботи та посто-
ли. Безумовно, персонажі фільму озброєні: піхви, 
кинджали, шаблі є частиною чоловічих костюмів, 
адже відбивають роль чоловіка як воїна. Декору-
вання – вишивка чи тасьма – рідкісне у фільмі, але 
зустрічається в українських персонажів як сим-
вол культурної приналежності. Чоловічі костюми 
фільму «Мамай» підкреслюють контраст між дво-
ма культурами: українською та кримськотатар-
ською. Персонаж Мамай (татарин) носить костюм, 
що підкреслює аскетизм, відчуженість, зв’язок  
з кочовим світом. Український козак, врятований 
Мамаєм, одягнений у традиційний козацький 
костюм, що підкреслює його походження та вну-
трішню стійкість. Таким чином, робота Гали Отен-
ко та Ірини Кліби у фільмі «Мамай» є прикладом 
того, як костюм може бути не просто одягом, а важ-
ливим елементом оповідання, котрий відображає 
культурні та історичні контексти, що на їх основі 
відзнятий фільм.

Фільм «Захар Беркут» (2019) режисера Ахтема 
Сеітаблаєва  –  це не лише епічна історія боротьби 
[4], а й майстерно створений візуальний світ, де 
костюми відіграють ключову роль у формуванні 
образів персонажів (іл.  6,  7). Художниця (дизай- 
нерка) з костюмів Антоніна Белінська та її коман- 

да витратили понад пів року на розроблення по-
над 600 оригінальних костюмів, використовуючи 
виключно натуральні матеріали та автентичні 
техніки. 

Основні маркерні характеристики костюмів 
персонажів фільму режисера Ахтема Сеітаблає-
ва різні. Якщо Захар Беркут – це людина природи, 
персонаж символізує культурний код українсько-
го народу, то його костюм виконаний із домотка-
ного лляного полотна, що підкреслює його зв’язок 
з народом та природою (іл.  6). Образ татарсько-
го хана Бурунди, ватажка монголо-татарського 
війська, яке вторгається в Карпатські землі, сим-
волізує зовнішню загрозу для волелюбних горян  
і виступає антагоністом як для Захара Беркута, 
так і для всієї спільноти, котра захищає свою зем-
лю та незалежність. Костюм Тугарина Вовка, чий 
образ символізує його статус воєводи та прагнен-
ня до влади, – найбагатший у фільмі, включає на-
туральну шкіру, хутро, дорогі прикраси та зброю. 

Костюми у фільмі ретельно відтворюють сере-
дину XIII ст., тут використано техніки вибійки, хо-
лодного тиснення шкіри та ручного виготовлен-
ня аксесуарів. Це дозволяє глядачеві зануритися 

Іл. 5. 	 Татари. «Мамай» (2003) режисера Олеся Саніна

Іл. 6. 	 «Захар Беркут» (2019) режисера Ахтема Сеітаблаєва

Іл. 4. 	 Козак. «Мамай» (2003) режисера Олеся Саніна
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в атмосферу того часу. Культурна та етнічна іден-
тичність персонажів підкреслена використан-
ням карпатських прикрас, таких як колти, рясни 
та фібули, й акцентує етнічну приналежність пер-
сонажів та їхній зв’язок з традиціями. Чоловічі 
костюми фільму «Захар Беркут» (сучасна екрані-
зація) враховують психологічний стан і характер 
персонажів: у Тугарина Вовка розкішний костюм 
відображає жорстокість та прагнення до влади. 
У  Захара Беркута скромний, але міцний костюм 
символізує мудрість, стійкість і зв’язок персона-
жа з народом. Костюми розроблено з урахуван-
ням зручності для акторів під час зйомок бойових 
сцен, що дозволяє людям вільно рухатися та взає-
модіяти з оточенням. Костюми відображають ар-
хетипи героїв: Захар Беркут як мудрий лідер, Ту-
гарин Вовк як жорстокий загарбник, а інші пер-
сонажі через вбрання демонструють свою роль у 
суспільстві та сюжеті, до прикладу, татари – як «за-
гарбницька сила» (іл.  8). Використання натураль-
них матеріалів, автентичних технік та історичних 
референсів надає фільму епічного вигляду. Ко-
стюми у фільмі «Захар Беркут» не лише викону-
ють естетичну функцію, а й глибоко інтегровані 
в розповідь, допомагаючи розкривати характери 
персонажів, їхній соціальний статус та внутріш-
ній світ. Костюми є важливим інструментом візу-
ального наративу, що підсилює загальну атмосфе-

ру фільму. Антоніна Белінська була художницею  
з костюмів не тільки у фільмі «Захар Беркут», а й 
у «Сторожовій заставі», а також є креативною ди-
ректоркою власного бренду TONiA. Бренд TONiA 
отримав визнання в українській модній індустрії, 
вигравши премію від бренду взуття Kachorovska 
на Ukrainian Fashion Week. 

Використання в інших фільмах з етнічними 
мотивами, до прикладу в романтичній баладі та 
історичній драмі «Толока» (2020) режисера Ми-
хайла Іллєнка, чоловічих костюмів з елементами 
народного одягу (вишиванки, пояси, кожухи) зу-
мовлено творчим задумом (іл.  9), оскільки ця іс-
торична драма розповідає про долю української 
жінки через призму її хати (фільм знятий за мо-
тивами балади Тараса Шевченка «У тієї Катерини 
хата на помості») [16], яка переживає численні 
руйнування та відновлення протягом 400 років 
історії України. «Сценарій картини – це вірш Та-
раса Шевченка. Закодовано у його словах бага-
то. Ми дуже хочемо повернути зацікавленість до 
творчості Шевченка і з боку тих, хто прізвище 

“Шевченко” пов’язує тільки з футболом»,  – казав 
режисер [3]. Тут чоловічий костюм «працює» як 
утвердження національного тіла. Тіло тут – колек-
тивне, міфологізоване, героїзоване, пов’язане із 
землею, історією, культурою спротиву. 

Художницею з костюмів фільму «Толока» є Те-
тяна Федотова. Вона працювала у складі худож-
ньо-постановчої групи, поряд з художниками Ро-
маном Адамовичем та Миколою Кіщуком. Костю-
ми акторів Іванни Іллєнко, Дмитра Лінартовича, 
Богдана Бенюка та Ахтема Сеітаблаєва свідчили 
про глибоке проникнення дизайнерів у творчий 
задум авторів фільму. Чоловічі персонажі, такі як 
козаки та селяни, представлені в костюмах, що 
відповідають їхньому соціальному статусу та часу. 
Козаки зображені у традиційному одязі з елемен-
тами військової уніформи (підкреслюється їхня 
військова доблесть та відданість традиціям). Ко-
жен костюм у фільмі сповнений символізму. На-
приклад, використання певних кольорів, тканин 
та аксесуарів допомагає підкреслити характер 
персонажа та його роль в історії. Деталі, такі як 
вишивка, головні убори та взуття, ретельно пі-
дібрані, щоб відобразити культурні та історичні 

Іл. 7. 	 «Захар Беркут» (2019) режисера Ахтема Сеітаблаєва

Іл. 9. 	 «Толока» (2020) режисера Михайла Іллєнка

Іл. 8. 	 Татари. «Захар Беркут» (2019) режисера  
Ахтема Сеітаблаєва
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особливості різних епох. Отже, костюми у фільмі 
«Толока» не лише виконують естетичну функцію,  
а й служать важливим інструментом для передачі 
історичного контексту та глибини персонажів. 

В українських кінодрамах 2010-х  рр., напри-
клад у фільмах «Прорвемося!» (2006) режисера 
Івана Кравчишина (іл. 10), «Плем’я» (2014) режи-
сера Мирослава Слабошпицького, «Кіборги. Герої 
не вмирають» (2017) режисера Ахтема Сеітаблає-
ва, чоловічий костюм працює як спосіб маркувати 
соціальну приналежність. Молоді чоловіки у спор-
тивному одязі, піджаках «за модою», армійській 
формі чи уніформі розрізняються за рівнем вбу-
дованості в соціальну ієрархію. Тут тіло персонажа 
в такому костюмі – соціально дисципліноване чи 
мобілізоване, часто силоміць вбудоване в ієрархії. 

У кінодрамі «Прорвемося!», що позиціонувала-
ся як перший український бойовик [15], худож-
ниця з костюмів Наталія Цибулько демонструє, 
як костюм може бути потужним інструментом ві-
зуальної комунікації, передаючи інформацію про 
персонажа та його місце у суспільстві. Фільм роз-
повідає про групу спортсменів-парашутистів, які 
є втягнутими у політичні інтриги та стикаються  
з різними труднощами на шляху до своєї мети. 
Сюжет поєднує елементи комедії та пригодниць-
кого жанру, що робить картину унікальним яви-
щем в українському кінематографі. Спортивний 
одяг парашутистів (основних персонажів фільму) 
на тренуваннях та архаїчні чи недорогі повсяк-
денні костюми (дешеві піджаки, сорочки з син-
тетики, мішкуваті штани) цих самих молодиків 
у повсякденності візуально маркують перехід-
ний період у нашій країні: нестабільність, утрату 
орієнтирів, розрив між радянським минулим та 

невизначеним сьогоденням. Тіло персонажа в та-
кому костюмі – дезорієнтоване, позбавлене сим-
волічного захисту та статусу. 

Кримінальна кінодрама М. Слабошпицького 
«Плем’я» знята без діалогів, що робить візуальне 
оформлення особливо значущим [14]. Костюми 
допомагають передати соціальний статус і харак-
тер персонажів, а також створюють атмосферу 
навчального закладу для глухонімих підлітків. Ху-
дожниця з костюмів Олена Гресь працювала над 
створенням візуального образу персонажів, що 
особливо важливо в цьому фільмі, оскільки він 
знятий без субтитрів і звукових діалогів, а всі ролі 
виконали непрофесійні глухі актори. Костюми 
персонажів фільму навмисно непривабливі, зви-
чайні та непомітні, що підкреслює бідність, за-
недбаність із боку суспільства та жорсткі умови 
інтернату (іл. 11). Багато хто з персонажів фільму 
теж мають спортивні костюми, дешевий одяг, од-
нотонні куртки. Такий одяг підлітків символізує 
знеособлення та підпорядкування «системі» все-
редині інтернату. Відсутність індивідуальності  
в одязі передає, що підлітки живуть за законами 
зграї, де важливо бути частиною «племені» (іл. 12). 
На задум авторів, одяг персонажів служить вира-
зом не стилю, а виживання: прості куртки, роз-
тягнуті светри, поношене взуття – усе це свідчить 
про низький соціальний статус героїв кінокар-
тини. Такі костюми підкреслюють, що персонажі 
перебувають на узбіччі суспільства, де про зов-
нішність мало хто дбає. Олена Гресь використала 
костюми персонажів фільму як німу, але виразну 
мову, щоб візуально підкреслити соціальну враз-
ливість, ізоляцію та тваринні закони закритого 
світу глухонімих підлітків. 

Іл. 10. 	Афіша до фільму «Прорвемося!» (2006) 
режисера Івана Кравчишина

Іл. 11, 12. 	 Кадри із фільму «Плем’я» (2014) режисера  
Мирослава Слабошпицького
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У фільмі «Червоний» (2017) режисера Зази Бу-
адзе, екранізації однойменного роману Андрія 
Кокотюхи, чоловічий костюм є маркером соціаль-
ного статусу, ідеологічної належності та внутріш-
нього стану героя, особливо в умовах радянсько-
го табору післявоєнного періоду. Ця кінодрама 
розповідає історію воїна УПА Данила Червоного, 
який потрапив у 1947 р. до ГУЛАГу [13]. Світлана 
Симонович, художниця з костюмів фільму, спира-
лась на загальну зображальну концепцію творчо-
го задуму цієї кінострічки: мінімалізм та приглу-
шена палітра кольорів одягу, типовість табірної 
уніформи, контраст одягу персонажа Данила 
Червоного відносно інших в’язнів та наглядачів 
(іл. 13). Мисткиня з честю виконала це завдання  
і за це отримала на Національній кінопремії «Зо-
лота дзиґа» 2018 р. нагороду за найкращу роботу  
в номінації «Найкращий художник з костюмів». 

Зеківські куртки, ватники, штани з латками, чо-
боти чи валянки, шапки-вушанки  – усе виглядає 
функціонально, зношено, однаковісінько (іл. 14). 
Такий костюм є маркером тотального контролю, 
уніфікації особистості системою ГУЛАГу. Одяг 
виконаний у сіро-коричневих, земляних тонах 

(сіра ватяна куртка, темні штани, worn-out гім-
настьорки). Ці кольори підкреслюють пригніче-
ність атмосфери, відсутність індивідуальності  
в таборі, символізують безправ’я та злам людської 
гідності. Персонаж Данило Червоний хоч і носить 
таку ж уніформу, у його поставі, охайності, спо-
собі носити одяг  – читається спротив, внутрішня 
цілісність. Його зовнішній вигляд поступово змі-
нюється: з охайного і гордого – до зношеного, але 
ніколи не втрачає гідності, що контрастує з іншими 
в’язнями. У фільмі видно різницю між одягом «на-
чальства» (формені гімнастьорки, шкіряні ремені, 
кашкети) (іл. 14, 15) та в’язнів. Таким чином, костюм 
чітко розмежовує гнобителів і гноблених, «своїх»  
і «чужих» у системі радянського терору.

Після 2014 р. у контексті Революції Гідності та 
війни різко зростає символічна значущість вій-
ськової форми й тактичного одягу. У  фільмах на 
кшталт «Атлантида» (2019) режисера Валентина 
Васяновича або «Клондайк» (2022) режисерки 
Марини Ер Горбач військовий костюм стає мар-
кером національного колективного тіла  – жер-
товного, захищаючого, травмованого. Тіло персо-
нажа у формі – це тіло в конфлікті, на грані між 
життям та смертю, приватним та політичним. 

Військова драма «Кіборги. Герої не вмирають» 
режисера Ахтема Сеітаблаєва присвячена україн-
ським військовослужбовцям, які захищають До-
нецький аеропорт. Художником-постановником 
кінокартини був Шевкет Сейдаметов, відомий 
український художник, декоратор тощо. Худож-
ницею з костюмів у фільмі була Надія Кудрявцева, 
яка працювала над створенням автентичних вій-
ськових костюмів, що відповідали реаліям того 
часу та підкреслювали індивідуальність кожного 
персонажа. Надія Кудрявцева народилась у Хар-
ківської області і є випускницею Харківської ака-
демії дизайну і мистецтв (2002). Костюми у фільмі 
відображають реалії війни, включаючи елементи 
військової форми, бронежилетів та інших атри-
бутів, що підкреслюють суворість і героїзм пер-
сонажів (іл. 16). Робота Надії допомогла створити 
правдивий образ українських захисників, що 
сприяло глибшому зануренню глядача в атмосфе-
ру фільму (іл. 17). За свою роботу над «Кіборгами» 
Надія Кудрявцева була номінована на премію 
«Золота дзиґа» в категорії «Найкращий художник 
з костюмів» у 2018 р. 

Чоловічий одяг у фільмі не просто костюм – 
це важливий елемент візуального та смислового  
оформлення, що підкреслює реалізм та індиві-
дуальність героїв [10]. Піксельний камуфляж, на-
несений на костюмну тканину для військової 
форми, відповідає реальній українській армій-
ській уніформі. У фільмі кожен персонаж вико-
ристовує форму індивідуально: хтось суворо за 
статутом, хтось – із «цивільними» елементами (це, 
наприклад, майки, шарфи, светри під бронежи-
летом). Надія Кудрявцева використала у фільмі 
бронежилети та каски – потерті, з подряпинами 

Іл. 13 – 15.   Фільм «Червоний» (2017) режисера Зази Буадзе
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та написами (часто маркером), які підкреслюють 
бойовий досвід українських бійців. Індивідуаль-
ні деталі чоловічої військової форми (шевро-
ни, прапори, патчі, українські прапори, позивні, 
символіка підрозділів) – це деталі, які вказують на 
маркування саме військової ієрархічної системи. 
Утім, у фільмі також є суто індивідуальні деталі 
чоловічого костюму: пов’язки, браслети, чотки, які 
підкреслюють віру, пам’ять сім’ї, індивідуальність. 
Військові балаклави, шапки, каптури, за задумом 
дизайнерки, відображають умови (холод), в яких 
перебувають бійці, але також приховують або під-
креслюють риси обличчя та втілюють певні емоції 
(анонімність, страх, рішучість). Деякі персонажі  
у фільмі носять елементи цивільного одягу: джин-
си, худі, кросівки, які символізують їх «вчорашнє» 
мирне життя. Ці деталі теж працюють як маркери: 
хто був студентом, хто вчителем, хто підприєм-
цем. Кольорова гама чоловічих костюмів у філь-
мі переважно земляна, тьмяних тонів: хакі, сірий, 
чорний, коричневий. Це візуально поєднує всіх 
персонажів в одне ціле і підкреслює суворість 
умов існування наших воїнів на сході України  
в 2014 р. Періодично в чоловічих військових ко-
стюмах і у фільмі взагалі з’являються контрастні 
акценти – яскраві елементи на кшталт прапорів, 
налобних ліхтарів, слідів крові, що посилює дра-
му, яку переживають персонажі. Реалізм того, 
що відбувається у кадрі, підкреслений поноше-
ністю, але й функційністю чоловічих військових 
костюмів: одяг виглядає поношеним, з плямами 
бруду, олії, пилу. Одяг військових є практичним,  

з безліччю кишень, утеплень, підкладок – це стало 
свідомим акцентом художниці з костюмів на си-
туації виживання, а не стилі. Такі маркери разом 
формують вигляд справжніх «кіборгів»  – не ге-
роїв з коміксів, а живих людей, котрі опинилися  
в екстремальній ситуації. Таким чином, соціаль-
ний статус військової форми, її стан та ставлення 
до неї військових і волонтерів є одним з маркерів, 
за яким глядач вирізняє персонажів фільму.

ЖІНОЧИЙ КОСТЮМ У СУЧАСНИХ 
УКРАЇНСЬКИХ ФІЛЬМАХ

Жіночий костюм у кіно теж може слугувати 
потужним маркером – тобто символом чи індика-
тором – багатьох важливих елементів фільму, зо-
крема характеристик персонажів. Етнічний код 
нації, який зберігається насамперед у «жіночому 
началі», безумовно маркується і в жіночому одязі 
протягом тисячоліть. Оберегова функція жіночо-
го одягу та аксесуарів багато описана у фаховій 
літературі, вона також частково зберігається як  
у сценічному костюмі, так і в костюмі персонажів 
фільму, зокрема й анімаційного.

Фільм «Мавка. Лісова пісня» (2023) режисерів 
Олександри Рубан та Олега Маламужа – це україн-
ський 3D-анімований фентезі-фільм, створений 
студією Animagrad у рамках Film.UA Group. Про-
дюсерка Ірина Костюк зазначає, що Сергій Соза-
новський, співзасновник «Film.UA Group», був од-
ним з тих, хто запропонував цю ідею [5]. Стрічка 
заснована на драмі-феєрії Лесі Українки «Лісова 
пісня» та українській народній міфології. «Мавка» 
стала найуспішнішим анімаційним релізом в іс-
торії українського кінопрокату, зібравши понад 
100  млн гривень в Україні та продемонстрував-
ши визначні результати у міжнародному про-
каті. Ольга Навроцька  – українська дизайнерка, 
режисерка, художниця з костюмів, фотографиня, 
стилістка та письменниця – є засновницею брен-
ду NAVRO та відома своєю багатогранною твор-
чістю, що поєднує моду, мистецтво й культурну 
спадщину України. Ольга Навроцька розробила 
концепцію костюмів для головної героїні аніма-
ційного фільму «Мавка. Лісова пісня», створила 
образ лісової німфи, поєднавши силуети, мате-
ріали та орнаменти, що відображають зв’язок 
героїні з природою (іл.  18). Ці костюми стали ос-
новою для капсульної колекції MAVKA, представ-
леної на Ukrainian Fashion Week та Zhongyuan 
International Fashion Week у Китаї. 

Жіночі костюми у фільмі відіграють важливу 
маркерну роль: вони наголошують на індивіду-
альності, належності до міфологічного світу або 
людського суспільства, а також візуально розкри-
вають характери героїнь. Так, Мавка – дух лісу, го-
ловна героїня фільму, її костюм став відображен-
ням природи та внутрішнього світу: зелене плаття, 
стилізоване під листя, траву та квіти. Воно хіба що 
«росте» з її тіла, візуально зливаючись із приро-

Іл. 16, 17.   «Кіборги. Герої не вмирають» (2017)  
       режисера Ахтема Сеітаблаєва
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дою. Елементами костюму Мавки стали орнамен-
ти, схожі на слов’янську вишивку, листя у волоссі, 
вінок – маркери її зв’язку з давніми природними 
традиціями. Була обрана відповідна палітра ко-
льорів: зелені, коричневі, м’яко-жовті й золоти-
сті відтінки, які надавали образу Мавки відчуття 
тепла, гармонії та взагалі вітальності. Функціо-
нально жіночий костюм Мавки «говорить» про її 
невинність, силу і злиття з природою, а в момент 
трансформації її образ стає більш символічним 
та сакральним. Розроблення костюмів для Мав-
ки у співпраці з Українським інститутом історії 
моди стало першим досвідом Ольги Навроцької 
в ролі художниці з костюмів для анімаційного 
фільму. Вона зазначила, що важливо було ство-
рити образ, який поєднує фантазію й етнічні еле-
менти, щоби передати атмосферу українського 
лісу та міфології [8]. 

Килина, головна антагоністка Мавки, одягнена 
в розкішну сукню, що підкреслює її зловісний ха-
рактер та прагнення до влади. У її костюмі, котрий 
контрастує з убранням Мавки, використовуються 
темні кольори та складні силуети, що символізу-
ють маніпулятивну та владну натуру. Суворі, темні 
костюми, що нагадують вбрання пострадянської 
буржуазії, характеризують Килину. Хутро, шкіра, 
коштовності підкреслюють її прагнення вигляда-
ти владною особою. Це акцентується також і фор-
мою її костюму. На відміну від плавних ліній одягу 
Мавки, у Килини костюм спирається на гострі лі-
нії, корсет, високу посадку, які створюють відчуття 
сили, контролю, жорсткості. Палітра кольорів ко-
стюмів Килини: чорний, бордовий, темно-синій  – 
маркери небезпеки й маніпулятивності. Якщо 
Мавка «дихає природою» (іл.  19), то Килина  – вті-
лення технократії та споживання. 

Русалка Водяниця має костюм, що відображає 
її водну стихію. Це вбрання виконано в блакит-
них та зелених відтінках, з елементами, що нага-
дують водорості та хвилі, підкреслюючи її зв’язок 
з водним світом. Інші жіночі персонажі фільму 
теж мають костюми, які виступають маркерами 
їх індивідуальності: костюм старійшини лісу по-
єднує в собі елементи стародавнього українсько-
го вбрання, з використанням натуральних ма-
теріалів та символічних орнаментів, а костюми 
лісових духів є легкими та ефемерними, з прозо-

рих тканин, що створюють ефект невидимості та 
злиття з природою.

У фільмі «Памфір» (2022) режисера Дмитра Су-
холиткого-Собчука костюми відіграють ключову 
роль у відображенні буковинських традицій [7]. 
Особливо виразно це проявляється в образі Ма-
ланки – центральної фігури карнавального обряду 
(іл. 20). Художниця з костюмів Марія Квітка ство-
рила костюми, що поєднують елементи різних міс-
цевих традицій, підкреслюючи багатство та різ-
номаніття культури регіону. Ці костюми не лише 
естетичні, а й несуть у собі глибокий символізм, 
відображаючи зв’язок між людиною, природою  
і традиціями. Жіночий костюм в образі Маланки 
є яскравим прикладом поєднання фольклорної 
традиції та театральної експресії. Образ Малан-
ки  – то центральний жіночий персонаж у ново-
річно-різдвяному обряді «Маланка», який зберігся 
в українському народному театрі, особливо на За-
хідній Україні. На думку режисера, Маланка – це 
спосіб культурної самоідентифікації українсько-
го народу. Персонаж має жартівливо-комічний, 
іноді навіть гротесковий характер, уособлюючи 
жіночу стихію – життєдайну, плодючу, іноді непе-
редбачувану [11]. Костюм Маланки зазвичай бар-
вистий, з великою кількістю декору: стрічок, на-
миста, вишивки, квітів у головному уборі. Він має 
привертати увагу та створювати атмосферу свята. 
У  костюмі часто використовуються традиційні 
елементи українського жіночого вбрання: виши-
та сорочка, плахта або спідниця, хустка або вінок. 
Однак оскільки образ Маланки нерідко виконує 
чоловік, костюм спеціально акцентує жіночність – 
великі груди, яскравий макіяж, надмірний декор, 
щоб створити комічний ефект. 

Іл. 18. 	 Фільм «Мавка. Лісова пісня» (2023) режисерів 
Олександри Рубан та Олега Маламужа

Іл. 19. 	Кадр з фільму «Мавка. Лісова пісня» (2023) режисерів  
Олександри Рубан та Олега Маламужа

Іл. 20. 	Маланка. Фільм «Памфір» (2022) режисера  
Дмитра Сухолиткого-Собчука
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Марія Квітка, працюючи над образом Маланки, 
поєднала в її костюмі автентику й театральность, 
шукала баланс між реальними етнографічними 
зразками українського жіночого одягу та сценіч-
ною потребою зробити образ виразним, навіть 
карикатурним. Кожен елемент костюму мав під-
силювати зміст образу: родючість, енергійність, 
жіноче начало. Наприклад, квіти – символ весни, 
хустка – жіночої скромності чи заміжжя, а черво-
ний колір – енергії та життя. М. Квітка прагнула 
зберегти український характер костюму, водно-
час адаптуючи його до сучасного глядача, робля-
чи зрозумілим і емоційно яскравим. Розуміючи, 
що Маланка часто виконується в жартівливому 
ключі, М. Квітка могла додавати костюму елемен-
ти перебільшення, кітчу чи навіть пародії. Отже, 
в жіночому костюмі Маланки у фільмі «Памфір» 
помітні гіпербола, гротеск, іронія та критика ген-
дерних стереотипів, що разом формують потуж-
ну пародійну складову – і не лише як гумор, а й як 
глибший культурний жест. 

У мюзиклі «Гуцулка Ксеня» (2019) режисерки 
Олени Дем’яненко, знятому за мотивами одно-
йменної оперети Ярослава Барнича [6], костюми 
використовуються для підкреслення соціального 
статусу та емоційного стану жіночих персонажів. 
Розкішні сукні, мереживо й декольте, які носить 
головна героїня, створюють атмосферу XIX  ст. та 
підкреслюють статус героїні у суспільстві. Надія 
Кудрявцева, українська дизайнерка та художниця 
з костюмів, працювала і над костюмами «Гуцулки 
Ксені». Створивши образи, які поєднують автен-
тичність гуцульської культури з елементами брод-
вейських мюзиклів 1930-х  рр., Кудрявцева орієн-
тувалась на яскравість кольорів, багатство текстур 
та увагу до деталей – усе те, що підкреслює емоцій-
ний стан персонажів і атмосферу епохи (іл. 21–23). 
Особливу увагу було приділено сценічним костю-
мам для фрік-кабаре «Dakh Daughters» (іл. 24), які 
вдало поєднали унікальний стиль колективу із за-
гальним візуальним стилем фільму. Важливу роль 

у відтворенні історичної достовірності костюмів 
відіграв також колекціонер народного одягу Бог-
дан Петричук, який надавав консультації та допо-
магав у підборі автентичних елементів. 

За сюжетом фільму, дія відбувається в 1939 р., 
коли до Ворохти приїздить американець укра-
їнського походження Яро (Максим Лозинський), 
щоб одружитися з українкою. Тільки за цієї умови 
він успадкує великі статки батька. Яро знайомить-
ся з гуцулкою Ксенею (Варвара Лущик), яка змі-
нює його плани. Ксеня – дівчина горда й непроста. 
Костюми Ксені часто містять елементи з дорогих 
тканин, таких як шовк і парча. Це підкреслює її 
високий соціальний статус і належність до вищих 
верств суспільства, оскільки такі матеріали були 
доступні лише багатим людям. Особливо в костю-
мах Ксені й жінок її оточення вишивка на цих де-
талях підкреслює статусність і приналежність до 
заможнішого прошарку, адже що більше декора-
тивних елементів, то більша майстерність і, відпо-
відно, заможність сім’ї. 

Традиційна гуцульська вишивка, яка є важли-
вим елементом костюмів, не лише має декора-
тивну функцію, а й виступає як знак належності 
до конкретної етнічної групи. Вишиті елементи 
в жіночих костюмах фільму часто використо-
вуються для відображення соціального статусу: 
що складніший і багатший орнамент, то вищий 
статус носійки. Головні убори, які носять жінки 
у фільмі, теж є маркерами характеристики пер-
сонажа. Для гуцулок характерним є використан-
ня вінків або хусток як частини одягу. Спочатку 
простий солом’яний капелюх, а потім вінок, що 

Іл. 21–23.   Фільм «Гуцулка Ксеня» (2019) режисерки 
		          Олени Дем’яненко
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носить Ксеня у фільмі, має ніжний і витончений 
вигляд, це також підкреслює її статус як молодої 
привабливої жінки з вищого соціального класу. 
Водночас хустки, які носять інші жінки у філь-
мі, мають більш прості, традиційні варіанти, що 
вказують на їхнє скромніше становище. Утім,  
у костюмах інших жіночих персонажів (окрім 
Ксені) часто використовуються тканини з при-
родних матеріалів, таких як льон і вовна. Ці тка-
нини вказують на приналежність до селянського 
або середнього класу, а також демонструють про-
стоту і практичність у повсякденному житті. 

У фільмі «Гуцулка Ксеня» костюми персонажів 
Данусі, Ганусі та Марічки, створені Надією Кудряв-
цевою, відіграють важливу роль у вираженні їхньо-
го соціального статусу, характеру та емоційного 
стану. Кожен костюм допомагає підкреслити інди-
відуальність героїні, а також її місце в історії та со-
ціумі. Наприклад, Данусю можна охарактеризувати 
як одну з найбільш традиційних та скромних пер-
сонажок фільму. Її костюми є відображенням її міс-
ця в суспільстві: вона походить із селянської роди-
ни, і її образ витриманий у дусі народних традицій. 
У її костюмі переважають натуральні тканини: льон 
та вовна, що підкреслює її належність до селянсько-
го суспільного прошарку. Більшість костюмів Дану-
сі виконана в стриманих кольорах, таких як білий, 
сірий, коричневий. Це вказує на її простоту й при-
родність. А костюми прикрашені традиційною ви-
шивкою з елементами гуцульського орнаменту, але 
в менш складних варіантах порівняно з іншими 
персонажами. Вишивка на рукавах або комірцях 
має символічний зміст, але не настільки розкіш-
ний, як у героїнь вищих соціальних класів. 

Ганусю, на відміну від Данусі, можна охаракте-
ризувати як яскравішу та емоційно насичену пер-
сонажку. У  її костюмах видно більше елементів, 
які виокремлюють її з-поміж інших селянок, хоча 
й вона залишається частиною гуцульської грома-
ди. Костюми Ганусі часто мають більшу кількість 
декоративних елементів, що підкреслюють її емо-
ційну виразність. Тканини – такі як тонкий льон  
і бавовна – створюють враження багатства, але без 
надмірної розкоші. Кольори в цьому образі більш 

яскраві й насичені, це часто червоний або бордо-
вий, що символізує вогняний характер Ганусі та 
її емоційну природу. Вишивка на костюмах більш 
виразна, з насиченими орнаментами. Гануся де-
монструє належність до гуцульської культури, але 
її образ вищий за звичайний сільський вигляд 
завдяки більш розкішним деталям. 

Костюми жінок виступають у фільмі символа-
ми любові та гармонії. У  костюмах тих персона-
жів, які перебувають у любовних чи романтич-
них стосунках, часто використовуються більш 
вишукані кольори й декор. Наприклад, для Ксені 
характерні ніжні пастельні відтінки, які символі-
зують її м’якість, ніжність і вразливість, водночас 
підкреслюючи її привілейоване становище у су-
спільстві. У  сценах, де Ксеня показана в розкіш-
них умовах, її сукні є дуже елегантними і підкрес-
люють її молодість та жіночність. Таким чином, 
костюми, створені Надією Кудрявцевою, не тіль-
ки виконують функцію частини естетичної ком-
позиції усього фільму, а й ефективно відобража-
ють соціальні маркери персонажів, їхній статус, 
походження та місце у картині.

Хоча в статті розглянуто лише невелику ча-
стину прикладів використання як чоловічого, так 
і жіночого костюму в сучасному українському 
кіно  – проаналізовані фільми дають певне уяв-
лення про те, що є важливим у маркуванні костю-
мом таких характеристик. 

ВИСНОВКИ. ПЕРСПЕКТИВИ 
ПОДАЛЬШИХ ДОСЛІДЖЕНЬ

Отже, підсумовуючи сказане, звертаємо увагу на 
те, що маркерні характеристики костюмів персона-
жів сучасних українських фільмів корелюються як  
з контекстом створення цих кінострічок, так і з твор-
чим задумом кожного кінематографічного твору. 
Типовими маркерними характеристиками костю-
мів персонажів є соціальностатусні та класово мар-
керні характеристики; психологічно-індивідуальні 
маркерні характеристики; маркерні характеристи-
ки гендерного характеру; маркерні характеристики 
вікового та освітнього статусу; символічні маркерні 
характеристики; маркерні характеристики нара-
тивного характеру, які дозволяють простежити ево-
люцію образу персонажа протягом фільму. У кожно-
му фільмі їх автори прагнуть через костюм персона-
жа акцентувати ті людські та персонажні особливос-
ті, які є важливими для конкретного творчого задуму. 
Усі властивості костюму (від форми до оздоблення) 
стають частиною маркування персонажа як елемен-
та образної структури фільму.

Визнаючи наявність певної лакуни в мисте-
цтвознавчому дискурсі щодо зазначеної проблема-
тики, вбачаємо за необхідність подальше системне 
дослідження костюму як певного маркера в харак-
теристиках персонажів українських фільмів, ство-
рених з моменту повномасштабного вторгнення 
російського агресора на нашу землю.  �

Іл. 24. 	Мавка-Русалка з фрік-кабаре «Dakh Daughters»
	   Кадр з фільму «Гуцулка Ксеня». URL: https:// 

www.cinema.in.ua/dakh-daughters-hutsulka-ksenia/
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Zoya ALFОROVA  
CHARACTER COSTUME AS A MARKER IN MODERN UKRAINIAN CINEMA

The article examines the marker-specific features of costume in contemporary Ukrainian cinema. 
Its purpose is to conceptualize the character’s costume as a semiotic marker within the modern 
Ukrainian film context. The Ukrainian films selected for analysis are not intended to constitute a fully 
representative corpus for the stated problem, which remains insufficiently explored in the domestic 
art-historical discourse. The analyzed examples of costume marker features in modern Ukrainian 
cinema reveal their principal manifestations, representing indicators of character traits in both male 
and female costume design.
The research methodology draws on general theoretical approaches, formal-stylistic analysis, and 
coloristic examination of costumes for male and female characters in films produced during Ukraine’s 
independence period. The author engages with publications that investigate the state of academic 
discourse in Ukraine and abroad on the given issue. Through case studies of cinematic costumes 
designed by Antonina Belinska, Olena Gres, Maria Kvitka, Iryna Kliba, Nadiya Kudryavtseva, Olha 
Navrotskaya, Gala Otenko, Lyudmyla Semykina, Svitlana Symonovich, Tetyana Fedotova, and Natalia 
Tsybulko, the study demonstrates a direct correlation between a film’s creative concept and the 
costume design of its characters.
In cinema, costumes function as a critical component in constructing character identity, shaping the 
visual narrative, and enhancing the film’s atmosphere, while consistently reflecting the contextual 
framework of cinematic action. The analysis identifies recurrent marker characteristics of costumes, 
including social-status and class indicators; psychological and individual traits; gender-specific 
features; markers of age and educational background; ideological and symbolic attributes; as well as 
narrative markers that allow for tracing the evolution of a character’s image throughout the film. It is 
concluded that all aspects of costume – from silhouette to ornamentation – participate in the process 
of character marking as an integral element of the film’s figurative structure.

Keywords:  Ukraine, modernity, Ukrainian cinema, costume, character
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