
Східні мотиви є однією з найбільш виразних рис у живописі Олександра Животкова. Його часто 
оцінюють як «орієнтального» митця, його творчість є прикладом утілення авторського художнього 
підходу, що взаємодіє з культурно-філософськими основами східного мистецтва. У досліджен-
ні східних мотивів у живописі Олександра Животкова впродовж основних етапів його творчості 
(1990–2020-ті рр.) полягає мета статті. Методологія дослідження включає використання методів 
порівняльного, типологічного, історико-хронологічного та образно-стилістичного аналізу. 
У статті показано, що ранній етап творчості Животкова є періодом простої форми, стриманої факту- 
ри, особливо у порівнянні з творами 2010–2020-х рр. Незважаючи на те, що сам художник не ма-
ніфестує східні мотиви, його образність говорить сама за себе. Проаналізовані роботи китайських 
авангардистів та мінімалістів цього ж періоду (передусім роботи Чень Веньцзі (陈文骥) та Лі Шоюй  
(林壽宇)) дозволяють говорити про спільність проблематики художньої форми й засобів вираження, 
які так чи інакше взаємодіють з принципами східного філософсько-естетичного концепту. Часто 
неусвідомленість цього процесу виникає на основі орієнтальних кодів абстрактного мистецтва або 
у межах даоського пошуку мінімалістичної, «спокійної», «врівноваженої» форми. 
«Східний» етап 2000–2010-х рр. відкриває нову сторінку у творчості Животкова, у першу чергу, як 
живописця з більш широким концептуальним репертуаром. Митець не тільки звертається до орі-
єнтальних мотивів з точки зору базових понять «спокою», «простору», «очищення», а й вносить до 
творчості оповідність, пов’язану з досвідом переосмислення філософії Сходу. 
Сучасний етап у творчості Животкова позначений універсальністю підходів та яскраво вираженою 
авторською образністю. Митець продовжує актуалізувати орієнтальні питання, в його мові, як і ра- 
ніше, проступають концепти східної філософії, передусім дзенські та даоські принципи спокою, 
співрозмірності, потоку свідомості. Користуючись подібним художнім інструментарієм, митець 
установлює символічне та образне значення, провокує глядача до такого акту.
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ВСТУП
Для китайського дослідника надзвичайно цін-

ною є інтерпретація культурно-філософських ос-
нов східного мистецтва художниками з європей-
ського простору. Картини сприйняття мистецтва 
Сходу та Заходу є не тільки різними за своїми 
традиційними значеннями та еволюцією. Важли-
ву роль відіграє уявлення про кордони «свого» та 
«чужого», які формують простори ідентичності та  
є принципово важливими чинниками у визначенні 
будь-якого національного мистецтва. Проте для су-
часного китайського мистецтвознавства наявність 
у Європі художників, що так чи інакше вступають 
у взаємодію з китайською естетикою, розглядаю-

чи філософсько-естетичні традиції Сходу як ґрунт 
для творчості, є також і своєрідним викликом. Його 
зміст можна представити у формі двох запитань: 
наскільки коректно та повно сучасні європейські 
художники використовують східну традицію в кон-
тексті формування художньої мови живопису та 
що сучасний китайський художній простір здатен 
представити як відповідь. 

У контексті цих двох запитань нами обрана для 
аналізу творчість Олександра Животкова  – сучас-
ного українського художника, живопис якого за 
багатьма параметрами підпадає під характеристи-
ку проблеми, що окреслена зазначеними питан-
нями. Творчість митця, котрого в Україні знають за 
«орієнтального» (О. Петрова), «митця із виразними 
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східними мотивами» (Н.  Мархайчук), «художника, 
який поєднує візантійське та східне мистецтво» 
(І. Балтазюк), є характерним утіленням авторського 
художнього підходу, що безпосередньо стосується 
культурно-філософських основ східного мистецтва.

Наголосимо, що для китайського глядача живо-
пис О.  Животкова співвідноситься скоріше з тра-
диційним європейським баченням естетики Сходу, 
яке можна представити у термінах «східні мотиви» 
(за Є. Котляром) або «східні ремінісценції» (за С. Ри-
балко). З нашого погляду, його живопис дійсно є до-
статньо європоцентричним, проте більш уважний 
аналіз дозволяє побачити і явні ознаки посилання 
на східну естетику, особливо у філософсько-релі-
гійному аспекті, і неявні (приховані) орієнтальні 
змісти, що проступають в окремих технічних при-
йомах, особливостях роботи з матеріалами та ав-
торських образних алюзіях. 

Східну парадигму у творчості О.  Животкова 
можна помітити й на прикладі спроб жанрово-
го визначення його живопису. На наш погляд, це 
також актуалізує проблематику даоського та дзен-
ського розуміння твору мистецтва як відкритої 
форми, котра прямо не пов’язана з європейським 
концептом «картини».

Загальна художньо-образна палітра О. Животко-
ва має ще один важливий параметр дотичності до 
східного філософсько-естетичного дискурсу. Маємо 
на увазі художньо-стильову мову мінімалізму та аб-
стракції, котра в сучасному китайському живописі 
спирається як на образотворчу практику західно-
європейського модернізму, так і на властиві китай-
ській художній традиції образні ремінісценції без-
предметності, нефігуративу та абстрагування. У цьо-
му контексті важливим завданням дослідження є ви- 
явлення суто китайської моделі художньої ідентифі-
кації зазначених стильових напрямів як суміжних  
з пошуками східноєвропейських живописців (зо-
крема на прикладі творчості О. Животкова). 

Таким чином, визначені завдання досліджен-
ня припускають звернення до творчої біографії 
О. Животкова як до джерела аналізу східних філо-
софсько-естетичних мотивів, що визначають ху-
дожню сутність авторського живопису. У  контек-
сті такого підходу творчість О. Животкова можна 
розділити на три етапи, які в сукупності харак-
теризують орієнтальні ремінісценції у творчості 
митця. Коротко проаналізуємо кожен етап окремо. 

Отже, мета даної статті полягає у дослідженні 
східних мотивів у живописі Олександра Живот-
кова впродовж основних етапів його творчості 
(1990–2020-ті рр.).

МИСТЕЦТВОЗНАВЧИЙ  
КОНТЕКСТ ДОСЛІДЖЕННЯ

Творчість Олександра Животкова викликає ува-
гу українських дослідників у декількох напрямах. 
Першим з них є вивчення мистецтва «нової хви-

лі» (1980–1990-х рр.) та його подальшого розвитку  
у сучасному мистецтві України. Саме у такому кон-
тексті відбулося відкриття художника як сучасного 
мистця у працях О. Петрової [9], О. Роготченка [13]. 
Особливо важливе значення має аспект аналі-
зу ненаративного живопису Животкова у стат-
тях Н. Мархайчук [6; 7] та О. Петрової [8; 10], який 
містить посилання на орієнтальні мотиви у його 
творчості. Окремим напрямом у вивченні східних 
мотивів живопису Животкова можна вважати до-
слідження його образно-символічного репертуару, 
що присутнє у статтях І. Балтазюк [1; 2], М. Протас 
[12], О. Петрової [11] та Н. Шелемехової [14].

Завдання дослідження спонукали нас звернути-
ся до аналогій у китайському сучасному живописі, 
що орієнтований на використання принципів дао, 
конфуціанства [19] або дзен-буддизму [17]. Також 
органічною частиною історіографії проблеми ста-
ли китайські дослідження традиційної духовної 
культури в сучасному західному живописі, як, на-
приклад, у статті Хань Сяолун (韩晓龙) [16].

ШЛЯХ ДО АБСТРАКЦІЇ  
І МІНІМАЛІЗМУ: РАННІ ПОШУКИ  
Й ОРІЄНТАЛЬНІ КОДИ

Ранній етап у творчості О. Животкова припадає 
на період кінця 1980-х –1990-ті рр. За висновком 
Н. Мархайчук, у цей час художник уже був поміт-
ною постаттю в генерації «нової хвилі», що першою 
в українському живописі почала втілювати прин-
ципи мінімалізму та нефігуративності [6, с. 81].

Картини О. Животкова кінця 1980-х рр. усе ще 
лишаються у просторі предметного живопису, їх 
виразною ознакою є колірна експресія та виразно 
авторське відчуття об’єктів, речей, фігур. Наприклад, 
пейзаж «Тиманівка. Вечір» (1987) за особливостями 
художньо-стилістичного узагальнення є близьким 
до нефігуративних пошуків, характерних для по-
дальших етапів розвитку творчості художника. За 
композиційними й формальними ознаками це до-
статньо стримана картина, яка, попри колірну екс-
пресивність, не провокує на складні емоції (іл. 1).

На початку 1990-х рр. О. Животков стає фунда-
тором та учасником артгурту «Живописний запо-
відник», який об’єднував митців «нової генерації», 
що експериментували з художньою формою та 
працювали на межі дійсного і абстрактного (зо-
крема серед них слід назвати А. Криволапа, М. Гей-
ка, Т. Сільваші, М. Кривенка). А. Дубрівна розглядає 
цю групу як початок відродження в образотвор-
чому мистецтві України абстрактного напряму. 
Намагання митців зрозуміти природу живопису 
за межами простого представлення сюжетів та об-
разів актуалізували потребу в розкритті колірного 
потенціалу, що змінило сутність картини [4, с. 107].

Як вважає Н. Шелемехова, «Живописний запо-
відник» став не тільки одним з флагманів актуаль-
ного сучасного мистецтва України, а й своєрідною 
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антитезою соцреалізму [14,  с.  230]. У  цьому сенсі 
орієнтальні мотиви у художній філософії Живот-
кова є також важливим складником контркульту-
ри подолання радянського художнього спадку, що 
є особливо актуальним для початку 1990-х  рр. До 
всього викладеного слід додати і позицію О. Рогот-
ченка, який стверджує, що «Заповідник» усе ще «не 
вичерпав свого творчого потенціалу, не припинив 
свого існування» [13, с. 138]. 

Зазначені пошуки органічно поєднувалися зі 
східною філософією та естетикою, яка в живописі 
Животкова спиралася на художню мову абстрак-
тного мистецтва та мінімалізму.

Зв’язок зі східною філософією має і концепція не- 
наративності, яка сформувалась у візуальній мові 
генерації «нової хвилі» у першій половині – середи- 
ні 1990-х рр. Як вважає Н. Мархайчук, це нове по-
няття було вперше вжите у контексті проєкту «Не-
наративний живопис» (Київ, 1996) у маніфесті Т. Сі- 
льваші, який виступав від імені артгурту «Живо-
писний заповідник» [7, с. 133].

Уникаючи оповідності як чи не найбільш вираз-
ного художнього стереотипу живопису, Животков 
приходить до мінімалізму та абстрагування як єди-
но можливого «мовного» засобу. О. Петрова описує 
це як намагання перевтілити конкретність емоції 
у «чисту субстанцію кольору», звільнити її від «кон-
кретизованих життєвих прообразів», аби вона по-
стала перед глядачем як «емоція взагалі». Саме у та-
кий спосіб художник через нищення реалій форми 
прагне відкрити «чисту форму» («просто форму»), 
необтяжену зайвими галасливими значеннями 
[9, с. 153].

Наприклад, там, де Животкову важливо зафіксу- 
вати предметну складову дійсності, він обов’язко-
во робить умовний крок назустріч глядачу, звер-
таючись до нього за допомогою назви твору. На-
приклад, картина «Паризьке вікно № 2», (1992) в зо- 
бражальному сенсі є вікном. Натомість інша робо- 
та, «Без назви» (1990-ті), що в контексті засобів ху- 
дожньої виразності та мінімалістичності є іден-
тичною, залишена автором без конкретного озна-
чення. Її промовиста форма здатна викликати такі 
самі асоціації з поглядом із вікна або більш ши-
рокими сенсами репрезентації, проте Животков 
залишив її «без назви» у прямому і переносному 
сенсах (іл. 2). 

Ранній період творчості О. Животкова пов’яза-
ний з появою та затвердженням авторської сис-
теми візуальних знаків. О. Петрова вважає їх най-
більш «стійкими» у художній мові митця, на відмі-
ну від композиції або загальної еволюції техніки 
живопису. При цьому «сенс цієї символіки має ва- 
ріації, підкоряючись інтуїції автора» [8, с. 170]. Се-
ред них частина може бути ідентифікована як хри-
стиянська символіка. 

Наприклад, іхтіос (знак риби, що в грецькій 
транслітерації нагадує написання імені Христа) до-
сить часто виникає у знаковій поліфонії Животко-
ва, хоча сам митець ніколи не вказував на саме таке 

Іл. 1. 	 Олександр Животков. Тиманівка. Вечір. 1987. 
Полотно, дерево, картон, олія. 100 × 100 см

Іл. 2. 	 Олександр Животков. Без назви. 1990-ті.  
Полотно, олія. 80 × 60 см
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його прочитання. Широко вживаним є і хрест та 
хрестоподібні форми, які супроводжують і пейзаж-
ну, і сюжетну символіку. І. Балтазюк звертає увагу 
на символізм хреста у картині «Марія» (1993) та се-
рії «Варіанти в білому» (1999–2000), де християнська 
образність поєднана з універсальними архетипами 
давніх символів. Учена наводить слова О. Дубовика:  
«Знаків мільйони, але універсальних два: хрест і Дао, 
тобто страждання і спокута, спокій і гармонія. Ці 
знаки доповнюють один одного» (Цит. за: [1, с. 15]).

Східні символічні мотиви помітні у роботах ран- 
нього періоду, в яких Животков звертається до сим-
волізму птаха. У першу чергу, виділимо картини «Дів- 
чинка з пташкою» (1992) та «Голуби» (1994), які виріз- 
няються більш високим ступенем формалізації. На  
відміну від абсолютної іконографічності, напри-
клад, знаку хреста, птах є більш вираженою образ- 
ною формою, яка для митця стає певним дороговка- 
зом між абстрактно-символічним та дійсним (іл. 3). 

Як зазначає О. Петрова, «стійка знакова система 
А.  Животкова вже двадцять років “кочує” з однієї 
серії полотен та колажів до іншої» [8, с. 172], що по-
казує, наскільки авторська символічна мова інте-
грована до загального образного бачення. 

Важливе значення у символічних контекстах 
ранніх картин Животкова відіграє характерний 
для естетичних практик Сходу принцип спонтан-
ності та плину буття, який митець прагне реалізу-
вати зображальними засобами. Він не розповідає 
сюжетні історії, вдаючись до ефекту спокою та «без-
дійності» (не плутати з бездіяльністю). О.  Петрова 
зауважує: «Його стиль роботи – спонтанність, проте 
вона базується на високому рівні живописної куль-
тури. Відчувати матеріал і перетворювати уламки 
рам, дерева, картон, шматки марлі та інше в духов-
ну субстанцію – це особливий дар» [8, с. 174–175].

Наприклад, у картині «Осінній пейзаж. Туман» 
(1993) простором вираження є сама образна ат-
мосфера. Животков розраховує на життєву пам’ять 

глядача, який здатен зрозуміти емоційні виклики. 
У  такому мінімалістичному сценарії немає потре-
би у вимальовуванні предметного образу осіннього 
ранку, бо не це є художнім зверненням (іл.  4). Ак-
центуймо: подібна ідея «точки входження» у досвід, 
активування емоцій та споминів виявлена нами у 
багатьох представників китайського мінімалізму та 
мистецтва абстракції (наприклад, у Чень Веньцзі  / 
陈文骥), що пов’язано з даоським концептом «без-
дійності» [16, с. 135].

Окремим сюжетом у ранньому періоді творчос-
ті Животкова можна вважати образ жінки, котрий 
у живописі 1990-х рр. постає як нескінченний по-
шук правильного, ідентичного художньо-образ-
ного контексту для, по суті, одного і того ж самого 
формального образу. Митець не вважає за необхід-
не виходити за межі контурної форми, яка міні-
мально можлива для естетики жіночності фігури. 

Уже в роботах самого початку 1990-х  рр. це по-
мітно як цілком виражена авторська лінія. На-
приклад, це можна побачити у порівнянні картин 
«Жіночий портрет» (1990), «Оголена» (1990), «Жінка 
у шлюбній сукні» (1990) (іл. 5). У подальшому худож-
ник продовжує розвивати цю ідею в таких роботах 
як «Благовіщення» (1992) та «Вірменка дивиться  
у дзеркало» (1993). 

У контексті аналізу східних мотивів, фінальним 
етапом раннього періоду творчості Животкова 
можна вважати «Чорно-білу серію» (друга половина 
1990-х). Картини цього циклу створюють своєрід-
ний наратив у межах неоповідального за сутністю 
мистецтва. Кожна окрема робота несюжетна й не 
спирається на конкретну тематичну лінію. Проте  
в загальному звучанні серії виникає оповідність (на- 
ративність), що формується між образами пам’яті, 
місця та присутності художника у біографіях кон-
кретних людей. 

Так, картина № 1 серії присвячена пам’яті Григо- 
рія Гавриленка – київського художника-шістдесят- 

Іл. 3. 	 Олександр Животков. Голуби. 1994. 
Полотно, олія. 30,7 × 40,3 см

Іл. 4. 	 Олександр Животков. Осінній пейзаж. Туман. 1993.  
Полотно, олія. 50 × 70 см
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ника і авангардиста, одного з учителів Животкова 
(іл. 6). Колірна стриманість цього твору та ненав’яз-
лива фактура є типовим прикладом даоського 
осмислення пам’яті. Як зазначає Чжан Янь (张研), у 
живописі такі мотиви спираються на образ пам’я-
ті як візуально неіснуючої форми, що присутня 
поряд з людиною, проте не виражається за допо-
могою предметів або дії [19, с. 37]. На наш погляд, 
саме таку художню ідею можна візуально прочита-
ти в картині серії «Шор. Берег» (1995), де місце стає 
точкою пам’яті, проте не втрачає свого універсаль-
ного значення «просто місця» (просто берег – кон-
кретний берег).

У цілому в серії повноцінно проявила себе пей-
зажність художньої мови Животкова, яка, так само 
як і інші важливі риси його авторської естетики, 
мігрує між визначеним і невизначеним, між яви-
щем і фактом. У тих моментах, коли художник вва-
жає за необхідне підкреслити ландшафтну складо-
ву, він акцентує це у назві. В інших випадках пей-
заж стає чимось на кшталт авторської алюзії, яка 
проникає у візуальний простір сприйняття гляда-
ча як імовірне або можливе. 

СХІДНИЙ ПЕРІОД У ТВОРЧОСТІ  
ЖИВОТКОВА: ОБРАЗИ ТА 
ХУДОЖНІ СТРАТЕГІЇ

Назва для цього періоду, що у творчості Живот-
кова позначає кінець 1990-х – 2010-ті рр., запози-
чена нами з центральної серії «До питання про не-
пальські тханки». Серія вже була проаналізована  
у контексті окремої публікації [3], тому зосереди-
мося на аналізі феноменології цього творчого етапу.

На наш погляд, варто ще раз підкреслити роль  
О. Петрової як дослідниці, котра обґрунтувала схід-
ні мотиви у живописі митця цього періоду не тільки  
в контексті зазначеної серії, а й у цілому на етапі 
2000–2010-х рр. Науковиці також належить припу-
щення щодо ролі особистої трагедії у житті худож-
ника – загибелі брата Сергія 2000 р., що мимоволі 
спонукало Животкова до осмислення питань буття, 
смерті, долі, тим самим надаючи вектори символіч-
ного аналізу в сторону низки філософій та релігій. 
О. Петрова прямо пов’язує естетику серії «Варіанти 
у білому» з трагічними подіями. Умовним героєм 
цієї серії стає «ніщо»: категорія одночасно і східна,  
і універсальна, «всеосяжний універсум багатьох 
релігій та філософських шкіл». Серія створена  
у вже знайомій нам техніці нашарування та є на-
півфігуративною, що досягається завдяки «тональ-
ному розмаїттю відтінків білого» [8, с. 169].

Рефлексією зазначеної серії, котра може розгля-
датись і як продовження, і як антитеза, є серія «Варі-
ації чорного». Животков використовує контраст та 
фактуру як ознаки варіативності, проте не поринає 
у монотональну структуру чорного. Картини мають 
скоріше чорно-білу тонову фактуру, де одна дій-
сність є способом вираження для іншої (іл. 7). 

Іл. 5. 	 Олександр Животков. Жінка у шлюбній сукні. 1990.  
Полотно, олія. 100 × 70 см

Іл. 6. 	 Олександр Животков. Чорно-біла серія № 1. Пам’яті 
Григорія Гавриленка. 1996. Полотно, олія. 98 × 98 см
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У контексті східних художніх ремінісценцій важ- 
ливою роботою початку 2000-х рр. є картина «Ци-
тати. Образи», досить нетипова у творчості митця. 
На наш погляд, вона сполучає міркування раннього 
етапу та є своєрідним переозначенням виражених 
раніше ідей. Компілятивна за виглядом картина 
складається з двох частин: «цитатної», що була за-
думана та частково втілена у 1987–1997 рр., та «об-
разної», яка фіксує живописні пошуки Животкова 
на межі тисячоліть (іл. 8). Поєднання різних шарів 
творчості в один, звернення до саморефлексії як до 
джерела трансформацій є черговим нагадуванням 
про художню онтологію  – домінантну проблему  
у творчості Животкова. У картині митець зверта-
ється до жіночих образів, а цитуванням є, скоріш за 
все, ідея простої форми, яка вже частково знайома 
нам з картин раннього етапу та яка буде періодично 
виникати у творчості 2010–2020-х рр.

За словами О. Петрової, властива картинам цього 
часу медитативна споглядальність стала наслідком 
низки тих конкретних прийомів, що вже визначи-
лись у творчості митця, а також експериментів з ко-
льором та фактурами. Наприклад, «тихе мерехтіння 
зближених відтінків сірого або охристого, монотон-
ні ряди введеного в композицію скоропису» стали, 
з точки зору дослідниці, ознаками низки східних 
метафор: від японського саду каменів та даоської 
культури споглядальності до естетики вабісабі 
(скромної простоти) [8, с. 174].

Усе це ми бачимо у картинах серії «Дороги» 
(2000) (іл. 9), які за мінімалізмом засобів вираз-
ності та художньо-образним настроєм можна по-
рівняти з роботами Чжан Фаня (张帆) або Шень 
Фана (申凡). В обох випадках абстрактне не про-
сто замінює собою конкретно дійсне, а провокує 

переосмислити стереотипи образів дороги як 
східного «дао» (чогось більшого за напрямок або 
шлях).

Аналізуючи картини Животкова 2000-х рр., О. Пет- 
рова також визначає особливу авторську модель 
художнього перетлумачення категорії «час», наго-
лошуючи на її центральній позиції в образній па-
літрі символів та метафор художника. Зокрема це 
стає помітним уже в картинах вищезгаданої серії 
«Варіанти в білому» (1999–2000). Проте, за виснов-
ком науковиці, ця ідея найбільш яскраво представ-
лена у системі даосизму, яку художник осмислює 
в центральній серії цього періоду «До питання про 
непальські тханки» через «особисті контакти з куль- 
турою Непалу та Тибету» [11, с. 264].

На наш погляд, часопросторові міркування при-
сутні й у картині «Цитати. Образи», яка сполучає 
мінімалізм раннього етапу зі східним звучанням 
творів першої половини 2000-х рр. 

Якщо на ранньому етапі авторський символізм 
уже склався у повноцінну систему знаків (хрест, ри- 
ба, птах, коло, жінка), то в картинах 2000–2010-х рр. 
починає проступати символічна «неоархаїка», яку 
митець розглядає у річищі даоської філософії поза 
межами часопростору. Як зазначає О. Петрова, «“Час” 
в полотнах Животкова стає відсутньою часовою 
хронологією» [11, с. 264].

Таким чином, якщо символізм раннього етапу 
спирався на авторську інтерпретацію матеріальних 
та досить конкретно визначених у різних культур-
них парадигмах символів, то «східний» етап покли-
кав до життя універсальну модель «неоархаїки». У її 
контексті принципи дао, конфуціанської традиції 
або дзен-буддизму перетнулися з художньою мовою 
абстрагування та мінімалізму. 

Іл. 7. 	 Олександр Животков. Серія «Варіації чорного № 10». 2003.  
Полотно, олія. 102 × 202 см
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Важливим аспектом творчості «східного» пе-
ріоду є питання кольору, яке у живописі Жи-
воткова періодично виникає в різноманітних 
контекстах (образному, формально-технічному, 
композиційному). О.  Ямборко вважає, що варто 
говорити про «тактильність» кольору в картинах 
художника першої половини 2000-х  рр. Серед 
усієї амплітуди прийомів Животков використо-
вує саме «колір-дотик» (на противагу, приміром, 
колір-емоції або колір-стану) [15, с. 225]. На наш 
погляд, у цьому сповна проявляють себе східні мо-
тиви даоського бачення мистецтва як будь-якого 
компоненту дійсності, що дотиком митця при-
значений промовляти образно та художньо ви-
значено. За приклад згадаємо картини серії «Бал-

конні двері» (2005) де предметність балансує на 
межі фігуративного та абстрактного.

Важливою особливістю «східного» етапу у творчос-
ті Животкова є формування взаємозв’язку між окре-
мими творами у серіях, а також між цілими серіями. 
Наприклад, взаємодія між художніми циклами про-
стежується у серіях «До питання про непальські тхан-
ки» та «Робота з біблійними текстами» (обидві 2012). 
В  обох випадках митець поєднує текст і зображаль-
ний образ, створюючи колажну напругу між вербаль-
ним та візуальним. Окремі картини в обох серіях міс-
тять і виразну формально-композиційну подібність, 
яка іноді є самоцитуванням (іл. 10). 

Зображальні аналогії помітні і між художньо-об-
разним репертуаром картин серії «Місто» (2004), 

Іл. 8. 	 Олександр Животков. Цитати. Образи. 1987–1997–2000.  
Полотно, олія. 33 × 17 см
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зокрема твором № 2, та роботою «Пейзаж» (2007). 
У картинах використовується специфічний компо-
зиційний мотив, що нагадує абстрактну перспекти- 
ву, яка в обох випадках виправдана присутністю 
ландшафту (міського або природного). 

Насамкінець, серійність є помітною і в контексті  
споріднених художньо-образних структур. Напри-
клад, «Турецька жінка» (2011) у формальному аспек-
ті та в особливостях композиційно-просторового 
рішення є структурною аналогією картинам серії 
«До питання про непальські тханки».

Спільною характеристикою зазначеного періо-
ду у творчості Животкова є і поступове посилення 
додаткових зображальних засобів, що О.  Петрова 
визначає як вплив «шуму фактур»: цікавого автор-
ського методу виявлення нематеріальних аспектів 
форми або образу [8, с. 173–174]. 

Твори 2010-х  рр. дійсно вражають широтою 
застосування фактури та текстури, які в окремих 
випадках дозволяють поставити питання про ви-
хід художника за межі вже сформованого амплуа 
мінімаліста. Проте, як зазначає О. Петрова, у цьому 
підході «відкривається індивідуальна мова автора, 
необхідна для максимальної артикуляції духовно-
го начала». Це породжує «мовчазний діалог кон-
турів, окреслених прорізами». Композиція творів 
будується фактурами, і все це «кличе увійти у світ 
відкритих форм, провокує поглиблене вживання 
в смислові пласти твору, у його поетику» [8, с. 174 / 
Білі вікна].

У цей час, за висновками О. Федорука та Н. Мар-
хайчук, основними композиційними принципами 
в ненаративних картинах Животкова стає «монту-
вання» кольорових поверхонь і «накладання» живо-
писних просторів [7, с. 137]. 

Використання обох принципів ми спостеріга-
ємо практично у всіх основних серіях цього пе-
ріоду. При цьому «шум фактур», як повноцінна 
характеристика живописного методу митця, спо-
стерігатиметься в картинах 2010–2020-х  рр. Для 
зазначеного періоду вона є скоріше засобом ак-
центування. Певним винятком з такого порядку 
можна вважати хіба що портрет «Без назви» (2007), 
який виразно різниться на тлі ненаративних та аб-
страктних творів.

Утіленням зазначених принципів можна вва-
жати артпроєкт «Формула тиші» (2015), в якому 
Животков уперше поєднав декілька важливих 
для власної творчості художніх ідей у спільне екс-
позиційне висловлювання. У  перше чергу, це пи-
тання наративності як тексту. Використовуючи 
фрагменти реально існуючих текстів (переважно 
релігійно-філософських), художник поєднує їх з 
ненаративними літеро-символами, які візуально 
відсилають до ієрогліфічної системи. Як стверджує 
І.  Балтазюк, це є не тільки образним враженням, 
оскільки Животков прагне побудувати таку компо-
зицію, всередині якої існує власна образно-симво-
лічна даність. У її межах «один символ може позна-
чати слово, речення і навіть цілий текст», худож-

Іл. 9. 	 Олександр Животков. Серія «Дороги». Робота № 4.  
2000. Полотно, авторська техніка. 150 × 150 см

Іл. 10. 	 Олександр Животков. Серія «Робота з біблій- 
ними текстами». Робота № 1. 2012. Полотно,  
авторська техніка. 75 × 55 см
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ник «спрямовує глядача, допомагаючи прочитати 
твір у правильній послідовності» [2, с. 62]. Живот-
ков використовує даоський принцип «головного 
слова»: це ключове слово, яке має з’явитись перед 
глядачем «у потрібний момент». У цій метафорич-
ній грі «слово іноді символізує цілий рядок, а іноді 
рядок – цілий текст» [там само]. 

СХІДНІ МОТИВИ НА СУЧАСНОМУ  
ЕТАПІ ТВОРЧОСТІ ТА ВЛАСНА  
МІФОПОЕТИКА

Творчість О. Животкова 2010–2020-х рр. демон-
струє продовження використання митцем східних 
мотивів, причому він не полишає сформованих у 
попередній період напрямів. 

Особливістю цього етапу є поступове повернен-
ня сюжетно-наративної картини, проте виключно у 
контексті авторської манери алюзійного оповідан-
ня. Животков не розповідає історії, він не зверта-
ється до сюжету як до повноцінного зображального 
цілого, що має класичну «картинну» форму. Оповід-
ність формується натяками, акцентами, підказками 
на рівні окремих взаємодій вербального (переваж-
но висловленого у назві твору) та зображального. 
Це також пов’язує творчість цього майстра зі схід-
ним розумінням «межі висловленого», – концептом, 
до якого постійно звертається у своїх картинах, на-
приклад, китайський художник-мінімаліст [17].

Животков зберігає характерну для попереднього 
етапу серійність, продовжуючи в контексті різних 
циклів та одиничних творів створювати компо-
зиційно-пластичні «вузли», поєднувати між собою 
символи з авторської семіотичної палітри та пері-
одично проявляти в різних сюжетних наративах 
висловлені раніше образи. Наприклад, таку компо-
зиційну, а отже, і художньо-образну взаємодію ми 
спостерігаємо між картинами «Дорога до храму» 
(2016) та «Дерево життя» (2019). Обидва твори де-
монструють композиційну та фактурну близькість 
(лінії, форми, динамізм елементів, ефект руху тощо), 
проте більш виразним є знаково-символьне акцен-
тування (у даному разі це хрест – один з найбільш 
цитованих символів у живописі Животкова) (іл. 11). 

Новим акцентом у його творчості стало звер-
нення до етноміфології та етноархаїки. Це дозво-
ляє Животкову поєднувати в цілісний контекст 
достатньо контроверсійні явища. Наприклад, такі 
різні у візуальному та змістовному сенсах фено-
мени, як «скіфські ідоли, трипільська кераміка або 
народна українська ікона» перетинаються з «мис-
тецтвом ранньохристиянських катакомб і фаюм-
ським портретом, грузинською чеканкою і тибет-
ськими манускриптами» [12, с. 28]. 

Картина «Tecum veniam» («Піду за тобою») в худож-
ньо-образному сенсі відсилає глядача до біблійної  
фразеології. Повна фраза звучить як звернення: «Do- 
mine, tecum veniam!» («Господи, я піду за тобою!»), якого  
Животков уникає. Його оповідь більш універсальна, 

Іл. 11. 	Олександр Животков. Дорога до храму. 2016. 
Дерево, авторська техніка. 151 × 205 см
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у певному сенсі – «всерелегійна». Художник взагалі 
не схильний використовувати символіку як інстру-
мент визначення. У його картинах завжди є простір 
для інтерпретації, а символ представлений у досить 
широкому контексті, що дозволяє не звужувати,  
а навпаки – розширювати інтерпретації (іл. 12).

Так, мотив слідування простежується і в сим-
волічному контексті картини «Місто Київ. Листо-
пад-грудень» (2013), яку глядач може трактувати  
і в парадигмі авторських символів Животкова, по-
казаних в інших творах, і як фрагмент звичайного 
пейзажного враження. Сама можливість подібно-
го рефлексу і як символіки, і як повсякдення також 
часто розглядається в художній мові мінімалізму та 
мистецтва абстракції як прояв дзенського акту ви- 
бору: символ не у самій візуальній формі, а у став-
ленні до неї [17, с. 89].

На наш погляд, важливим етапом у творчості 
митця 2010–2020-х  рр. є серія «Табули» («Скрижа-
лі») (2018). Це одна з найбільш цілісних у концепту-
альному сенсі серій, котра має яскраво виражену 
циклічність. Достатньо сказати, що метафоричний 
образ скрижалів як біблійної парафрази Животков 
використовує і в сучасних експозиціях, які вихо-
дять за межі естетики, настрою та образності серії 
(наприклад, виставка «Священні скрижалі Украї-
ни. Олександр Животков», 2024, Падуя, Італія). Це 
також говорить про важливість образу написано-
го, вербалізованого зображальними засобами сло-
ва як художньої форми. Текст у картинах цієї серії 
постійно змінює своє значення, то промовляючи 
як згаданий «шум фактур», то повертаючись до по-
тенціалу слова – речення – тексту (іл. 13). 

Особливістю концепції «Скрижалей» є потреба  
у виявленні площини для тексту, що пояснює про-
сторову організацію творів, а також є ознакою важ-
ливої для цього циклу риси оповідності. У картині- 
диптиху «Вершниця» це стає своєрідною сюжетно- 
тематичною основою для ненаративних змістів  
роботи.

Для характеристики сучасного етапу творчос-
ті Животкова О. Петрова використовує поняття 
«відкрита форма», також просякнуте східними фі-
лософсько-релігійними контекстами. Науковиця 
зауважує, що Животкова вже не можна вважати 
художником певної теми або вузького стилістич-
ного напряму. На сьогодні він є творцем власної 
авторської художньої міфології, яка східна й укра-
їнсько-візантійська одночасно. Концепт «відкри-
тої форми» О. Петрова розглядає як «змістовну та 
символічну відкритість та активне залучення гля-
дача в процесі осмислення авторської архетипової 
системи» [10, с. 158]. 

На наш погляд, концепція «відкритої форми» 
демонструє не тільки ефекти інтерпретації обра-
зної системи Животкова, де, за словами О. Петро-
вої, триває «діалог творів з глядачем» поза межами 
«читання сюжетів, знаків, символів» [там само]. Ве-
лике значення має здобуття форми як такої. У дея-
ких аспектах своєї мови художник практично по-
вертається у фігуративну візуальність, яка бере на 
себе змістовну, а іноді й сюжетну складову. Взагалі 
сам факт того, що в роботах 2020-х рр. проступає 
сюжетний тематизм, уже є ознакою суттєвої фор-
мально-пластичної еволюції, яку пройшов Живот-
ков наприкінці ХХ – на початку ХХІ ст. 

«Відкрита форма» у її вираженому компози-
ційному сенсі присутня в картинах «Автопортрет» 
(2016) і «Купель» (2016–1017). Животков зверта-
ється до авторського мотиву тілесного контуру, 
мінімально достатнього для фіксації присутності 
людини. Зображення в таких картинах стає своєю 
первісною «іконічною» формою, яка самодостатня 
й повноцінна у символічному аспекті (іл. 14). 

Незважаючи на те, що авторська система знаків 
жодним чином не знята митцем з порядку денного, 
його художньо-образний символізм змінив кон-
текстуальну спрямованість. Н. Шелемехова вва-
жає це ознаками «міфокритичного аналізу», який  
є експериментом з поєднання «модерністської нео- 

Іл. 12. 	 Олександр Животков. Tecum Veniam. 2021. 
Картон, авторська техніка. 173 × 520 см
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міфологічної творчості на основі звернення до 
власної етнотрадиції» [14, с. 228]. Подібний чинник 
в еволюції митців – абстракціоністів та мінімаліс-
тів ми спостерігаємо і в контексті власне східного 
мистецтва, яке безпосередньо спирається на власну 
«східну» етнотрадицію. Більш детально це показано 
нами на прикладі аналізу творчості китайських 
митців кінця ХХ – початку ХХІ ст. 

Безумовно, східним концептуальним мотивом 
слід вважати і практику звернення художника до 
повсякдення, яке в аспекті художньо-образного 
символізму набуває сакрального, майже релігійно-
го значення (іл. 15).

Як вважає А. Ковальчук, символічні пейзажі є від-
дзеркаленням реальних пейзажів, переосмислених 
художником у контексті особистого досвіду [5, с. 192]. 
На наш погляд, у цьому проявляє себе дзенський 
принцип «одиничного в цілому», який у багатьох ре-
пертуарах абстракціоністів з Китаю часто виступає 
замінником сюжетної розповіді [18, с. 40]. 

ВИСНОВКИ 

Картини «Чорно-білої серії» є одними з найбільш 
стриманих та мінімалістичних у творчості Живот-
кова. До певної міри, це дозволяє заявити про ран-
ній етап творчості як етап максимально простої 
форми, простого кольору, стриманої фактури, осо-
бливо у порівнянні з творами 2010–2020-х рр. Не-
зважаючи на те, що сам художник не маніфестує 
східні мотиви та не вдається до конкретизації влас-
ної мистецької філософії, його образність говорить 
сама за себе. Проаналізовані нами роботи китай-

ських авангардистів та мінімалістів цього ж періо-
ду (передусім це Чень Веньцзі (陈文骥) та Лі Шоюй 
(林壽宇)) дозволяють говорити про спільність про-
блематики художньої форми та засобів виражен- 
ня, які так чи інакше вступають у взаємодію з прин-
ципами східного філософсько-естетичного концеп-
ту. Часто неусвідомленість цього процесу виникає 
на основі орієнтальних кодів абстрактного мисте-
цтва як такого або в межах даоського пошуку міні-
малістичної, «спокійної», «врівноваженої» форми. 

Іл. 13. 	 Олександр Животков. Серія «Табули». 2018. 
Дерево, авторська техніка. 69 × 79 см

Іл. 14. 	 Олександр Животков. Автопортрет. 2016. 
Дерево, авторська техніка. 94 × 94 см

Іл. 15. 	 Олександр Животков. Мамині руки. 2022. 
Картон, авторська техніка. 162 × 121 см
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Наприклад, Тан Пін (譚平) використовує західноєв-
ропейську практику абстрагування як свого роду 
художню методологію, але промовляє з погляду ки-
тайської образної сутності. 

Натомість Животков на ранньому етапі не експе-
риментує зі східними філософськими концепціями, 
проте так само через природні засоби абстрагуван-
ня знаходить візуальність для власного «дао»: мініма-
лістичного, спокійно-розважливого, стриманого. 

«Східний» етап 2000–2010-х рр. відкриває нову 
сторінку у творчості Животкова – у першу чергу як 
живописця з більш широким концептуальним ре-
пертуаром. Митець не тільки звертається до орієн-
тальних мотивів з точки зору базових понять «спо-
кою», «простору», «очищення» тощо, а й вносить до 
творчості оповідність, прямо пов’язану з досвідом 
переосмислення філософії Сходу. У низці картин це 
частково змінює нефігуративні та абстрактні пошу- 
ки раннього етапу, переорієнтовуючи авторську орі- 
єнтальність із мотиву на ремінісценції. У  творах 
«непальської» серії Животков розглядає раніше ак-
туальні філософські концепти у східній візуальності 
як джерело для оповідних, майже сюжетних образів.  
Упродовж 2000–2010-х рр. східні мотиви знаходять 
своє місце і в контексті символіки авторської ху-
дожньої мови, інструментом для їх втілення стають 
композиційно-пластичні та формальні прийоми.

Сучасний етап у творчості Животкова позначе-
ний універсальністю підходів та яскраво вираже-
ною авторською образністю. Остання ґрунтується 
на вже знайомих нам за попередніми етапами 
рішеннях та знахідках, які Животков успішно 
трансформує у повноцінну живописну систему. 
У  її межах незмінною лишається палітра автор-
ських символів (птах, хрест, кінь, людина), а та-
кож арсенал формально-композиційних підходів. 
Натомість нову якість отримує робота з матеріа-
лами, передусім деревом, яке поступово стає од-
ним з рівнозначних засобів репрезентації поряд  
з полотном та картоном. Це додає до картин 2010–
2020-х рр. скульптурної рельєфності, проте не ви-
носить власне картину за рамки живопису. 

У цілому така парадигма змін породжує бага-
тоголосся символічних рівнів, які можна поділити 
на прямі (базова символіка, сформована ще у ран-
ньому періоді), алюзійні (візуальна семіотика ремі-
нісценцій) та метафоричні (оповідний символізм, 
що виникає внаслідок сполучення нефігуративної 
мови з сюжетними образами).

Творчість Животкова продовжує актуалізувати 
орієнтальні питання, в його мові, як і раніше, про-
ступають концепти східної філософії, передусім 
дзенські та даоські принципи спокою, співрозмір-
ності, потоку свідомості. Користуючись подібним 
художнім інструментарієм, митець встановлює 
символічне та образне значення, провокує глядача 
до такого акту.  �
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Jingyuan GUO 
ORIENTAL MOTIFS IN THE PAINTING OF OLEKSANDR ZHYVOTKOV (1990s–2020s)

Oriental motifs are one of the most distinctive features in the painting of Oleksandr Zhyvotkov, often leading to 
his classification as an “oriental” artist. At the same time, his work represents a unique artistic vision shaped by 
Eastern culture and philosophy. This article aims to explore the presence of oriental motifs in Zhyvotkov’s painting 
throughout the key stages of his career (1990s–2020s). The research methodology involves comparative, typologi-
cal, chronological, and figurative-stylistic analysis.
Zhyvotkov’s early period is characterized by an emphasis on simple forms and minimal texture, especially in 
contrast with his works from the 2010s–2020s. Although the artist himself does not explicitly highlight oriental 
influences, his imagery speaks for itself. A comparison with Chinese avant-garde and minimalist artists of the 
same period – primarily Chen Wenji (陈文骥) and Li Shouyu (林壽宇) – reveals a shared approach to artistic form 
and means of expression. This unconscious alignment stems from the abstract art traditions of the East and the 
Taoist pursuit of a minimalist, “calm,” and “balanced” aesthetic.
The “Eastern” phase of Zhyvotkov’s work in the 2000s–2010s marks a significant conceptual expansion. 
During this period, he not only embraces fundamental Eastern ideas such as tranquility, space, and 
purification but also introduces narrative elements into his paintings. This shift, in our view, reflects 
his deepening artistic reinterpretation of Eastern philosophy.
Zhyvotkov’s current work continues to engage with oriental themes, integrating universal artistic 
approaches with his own symbolic language. Concepts drawn from Eastern philosophy – particularly 
Zen and Taoist principles of calmness, proportionality, and the fluidity of consciousness – remain an 
essential part of his visual language.

Keywords:  Oleksandr Zhyvotkov, contemporary art of Ukraine, oriental motifs in painting, non-
figurative painting, minimalism, abstraction, philosophical and aesthetic traditions of the East
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