
Стаття присвячена дослідженню концептуального дизайну в одязі. Простежено основні прояви 
формотворчого процесу в проєктуванні одягу і художньо-композиційні особливості застосуван-
ня методів деконструкції, зокрема методу інверсії. Проаналізовано особливості інтерпретацій та 
характерні ознаки застосування методу інверсії в дизайн-практиках. Визначено декілька видів 
інверсій, які розрізняються за способом виготовлення і застосуванням у дизайні одягу. Прове-
дений аналіз сучасних колекцій одягу показав, що метод декоративної інверсії змінюється за 
способом перестановки окремих деталей, технологічної обробки виробів та за рахунок декора-
тивно-фактурних чинників, які виступають у ролі основного задуму (концепції). Своєю чергою, 
конструктивний метод інверсії демонструє експериментальний процес побудови конструкції  
в контексті концептуального дизайну. Саме у такий спосіб створюються нові форми одягу, в яких 
конструкція змінюється завдяки перестановці та комбінуванню фрагментів лекал. Аргументо-
вано та проілюстровано характерні ознаки застосування декоративного та конструктивного ме-
тодів інверсії у творчості таких відомих модельєрів, як Майсон Юнг, Мартін Маржела, Рік Овенс, 
Юнія Ватанабе. 
Наукова новизна отриманих результатів дослідження полягає в системному розгляді основних 
ознак деконструктивного методу інверсії в контексті концептуального дизайну та специфіки його 
застосування в дизайні одягу. Результати дослідження можуть бути корисними для створення 
сучасних фешн-колекцій одягу, а також для більш поглибленого вивчення дослідниками явища 
деконструкції і концептуального дизайну.
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ВСТУП
Однією з ключових тенденцій розвитку сучас-

ного дизайну одягу як сфери креативної творчос-
ті стала актуалізація та активне просування в ін-
дустрії моди практик концептуального дизайну. 
Проблематика концептуалізації дизайн-практик 
і питання змісту концепцій, зокрема щодо фор-
моутворення сучасного костюму, постають ключо-
вими і водночас дискусійними в контексті засто-
сування деконструктивних прийомів. Оскільки 
сучасна мода, зумовлена інтенсивним розвитком 
технологій та різнорідних інновацій, диктує но-
вітній підхід до процесу створення нових форм 
костюму, дизайнери зацікавлені у переосмислен-

ні вже відомих, традиційних підходів і скеровують 
власні творчі зусилля на деконструкцію самого про- 
цесу формотворення.

Застосування «нетипових» прийомів у проєкту-
ванні одягу стало основою концептуалізації всьо-
го дизайн-процесу, що практично вже є нормою. 
Відбувається переосмислення функціональності 
одягу як такої, змінюються критерії естетичного 
сприйняття одягу, триває активний пошук дизай- 
нерами шляхів утілення насамперед «нестандарт-
них» композиційно-конструктивних і формально- 
пластичних рішень. Незважаючи на різноманіт-
ність ідей та засобів їх досягнення, можна вияви-
ти багато тотожних концептуальних рішень, що 
дозволяє проводити порівняльний аналіз, узагаль-
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нення та систематизацію проявів деконструкції  
і розглядати її як концепцію сучасної моди. Одним 
з таких деконструктивних засобів є інверсія, що як 
метод формоутворення до цього часу практично 
не досліджена.

РОЗГЛЯД ПИТАННЯ  
В НАУКОВОМУ ДИСКУРСІ

Джерелами дослідження стали наукові публі-
кації вітчизняних і зарубіжних авторів, оглядові 
публікації про окремі аспекти концептуального 
дизайну та концепції в одязі, про креативне формо- 
утворення, використання деконструктивних при-
йомів, а також монографії, навчальні посібники  
та електронні ресурси за темою. До прикладу, в мо- 
нографії З.  Звиняцьківської «In progress. Fashion 
of Ukraine since  1991» аналізу піддається україн- 
ська мода доби Незалежності, від пострадянсько- 
го авангарду через гламур 2000-х до концептуаль- 
них пошуків сучасного споживання з екологічним  
підтекстом [4]. 

У низці робіт М.  Кісіль окреслено методологію 
сучасного макетування одягу і застосування в ди- 
зайні одягу концепції фактурного формоутворен-
ня [5;  6;  7]. Одна зі співавторок даної публікації 
О.  Лагода у своїй статті «Репрезентативний по-
тенціал дизайнерських практик у симбіозі мис-
тецтва і моди» визначає зв’язок між мистецтвом 
та індустрією моди, котрий впливає на емоційне 
сприйняття костюма як артоб’єкта, його естетичні 
та художньо-стилістичні особливості [12]. В іншій 
роботі, «Естетичний дискурс дизайну: проблема-
тизація, маніфестація, репрезентація», дослідниця 
також висвітлює питання естетики гармонізації 
зовнішнього та внутрішнього і розглядає пробле-
матику концептуалізації дизайну одягу  [10]. Пи-
тання концептуалізму в сучасній моді розглянуто 
в роботах Т. Ременєвої [13] і З. Тканко [14]. Х. Шев-
чук описує концептуальний підхід дизайнерів 
бельгійської школи деконструктивістів, зокрема 
творчість Мартіна Маржели [15]. 

Серед зарубіжних видань увагу привертає пра- 
ця дослідниці Ф. Граната (F. Granata) «Експеримен-
тальна мода: перформанс, карнавал і гротескне 
тіло», де розглядається деконструкція і її теоретич-
не підґрунтя, відображене в основних концепці-
ях, яких дотримується індустрія моди. Дослідниця 
аналізує зв’язок моди, деконструкції та мистецтва 
перформенсу, вказує на прийоми гротеску, іро-
нії, пародії  [18]. Аналіз творчості окремих диза-
йнерів продемонстровано в ілюстративному ряду 
монографій Р.  Овенса (R.  Owens) і М.  Маржели 
(М. Margiela) [19; 21]. Показовим є також огляд зраз-
ків японської авангардної моди у розвідці групи 
авторів «Майбутня краса: 30 років японської моди», 
де досліджується концептуальність як типова ха-
рактеристика японського дизайну, унікальність 
його формотворчих підходів, крою та розробки 

тканин. Автори книги аналізують творчість таких 
відомих японських дизайнерів, як Іссей Міяке, Рей 
Кавакубо та Йодзи Ямамото, їх вплив на розвиток 
світової індустрії моди в другій половині ХХ ст., а та- 
кож розвиток концептуального костюму в япон-
ській традиції завдяки шуканням нового поко-
ління дизайнерів [17]. Окремі питання щодо кон-
цепцій і деконструктивного підходу, застосування 
експериментальних методів щодо створення одягу 
сучасними дизайнерами-концептуалістами також 
було розглянуто у публікаціях одної зі співавторок 
даної статті А. Гасем [1; 2; 3]. 

Ми ставимо за мету виявити і проаналізувати 
характерні особливості концептуального дизайну 
одягу в контексті застосування дизайнерами де-
конструктивного методу інверсії, окреслити його 
креативний потенціал у сучасних дизайн-прак-
тиках. 

ДЕКОНСТРУКЦІЯ  
В КОНЦЕПТУАЛЬНОМУ ДИЗАЙНІ  
ТА ЇЇ МЕТОДИ

Поняття концептуалізм визначає напрям у ди- 
зайні, який об’єднує в собі процес творчості та до-
слідження. Це процес формоутворення навколиш-
нього середовища в загальному розумінні, прак-
тичної трансформації речей в знаки і навпаки, 
перевтілення в «знакові речі» як комунікативний 
процес, що послідовно розкриває процес від за-
думу до готового продукту. На перший план кон-
цептуального дизайну виходить ідея (концепт), але 
концепція та ідея – це не тотожні речі. Концепція 
задає загальний напрям, а ідея є основною скла-
довою самого задуму. Ідеї дозволяють реалізову-
вати концепцію. Іншими словами, концепція є ло- 
гічним підґрунтям та «шляхом розвитку» ідеї. Ос-
тання як концепт залишається незмінною, а от 
концепція може нескінченну кількість разів ви-
дозмінюватись, розширюватися, спиратись на 
різні матеріальні та техніко-технологічні підходи, 
створювати зразки моделей, що візуально будуть 
дуже відрізнятись одне від одного. Однак усі вони 
будуть носіями однієї ідеї (концепту). Саме кон-
цепція є суб’єктивною оригінальною можливістю 
для дизайнера виявити власну креативність [16]. 
Будь-яка ідея в концептуальному дизайні невід’єм-
но пов’язана з природою умов і обставин, що їх ди-
зайнери спостерігають навкруги. Це можуть бути 
особисті спостереження, відомі закономірності 
та концепції. Саме дизайнер відновлює умови та 
їх логічне пояснення, що згодом відображається у 
творчості та концептуальній діяльності. 

Поняття «концепція» (від лат. conception) тлу-
мачиться як розуміння, система поглядів, уявлен-
ня [8]. Воно означає процес «розкриття» і детальне 
опрацювання ідеї, що репрезентується. Дизайнер, 
працюючи з концептуальним дизайном, за кожною  
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ідеєю знаходить певну логічну причину, котра та-
кий дизайн пояснює. І  якщо розглядати концеп-
туальний дизайн одягу, то саме деконструкція по-
стає найбільшим актуальним методом створення 
нових форм, нових стандартів та експерименталь-
них образів. 

Науковці визначають декілька методів декон-
струкції, що застосовуються як концепт у створен-
ні сучасних колекцій одягу, зокрема метод дефор-
мації, метод скручування, метод інверсії, метод 
асиметрії [2, с. 11]. Усі вказані методи пов’язані 
один з одним, однак мають різні «власні» ознаки  
і можуть застосовуватись у проєктуванні одягу од-
ночасно. Таким чином, вони визначають концеп-
цію, яка пояснює сенс перевтілення форми і зміну 
конструктивних особливостей. Зазначені методи 
ґрунтуються виключно на експерименті та твор-
чому пошуку, тобто на практичному вирішенні 
інтелектуальних завдань. Відомо, що найбільш 
перспективні напрями пошуку підказує питання 
призначення об’єкта проєктування (одягу). Фор-
мування уявлень дизайнера про майбутнє при-
значення одягу забезпечує поступовий і продума-
ний перехід від визначення функції до концепції 
формоутворення [5]. Усі методи є продуктивними 
і плідними для творчості дизайнера. Утім, хочемо 
зупинитись саме на методі інверсії, який остан-
німи роками набув популярності серед дизайне-
рів-концептуалістів і залишається найменш ви-
світленим у науковій літературі.

МЕТОД ІНВЕРСІЇ:  
ДЕКОРАТИВНЕ ТА КОНСТРУКТИВНЕ  
МОДЕЛЮВАННЯ

Інверсія – це метод проєктування «від проти- 
лежного», який полягає у зміні порядку розта-
шування елементів, у такій перестановці, коли 
в результаті виходить нове, часто парадоксаль-
не рішення. Метод вимагає свідомого подолання 
психологічної звички робити за встановленими 
правилами, дотримуватися стандартів. Він перед-
бачає переосмислення типових поглядів на тра-
диційний процес конструювання та моделювання 
одягу чи процесу формоутворення, зміну став-
лення до них – з нових позицій, створення нових 
стандартів  [3]. Якщо будь-який об’єкт зазвичай 
розглядають ззовні, то при використанні методу 
інверсії слід розглядати його зсередини. Якщо іс-
нують певні традиції в проєктуванні одягу, у кон-
кретних ознаках стилю, то відмова від традицій-
ного, кардинальні зміни всього, що їх зумовлює, 
означають дію методу інверсії. Перевернути звер-
ху вниз, вивернути, поміняти місцями, заміни-
ти одні елементи іншими, з’єднати їх інакше – ці 

Іл. 1б. 	 Мoncler gamme bleu, SS17

Іл. 1а. 	 Deborabrosa, 2021
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прийоми характеризують сутність методу інвер-
сії, який використовується для отримання нових 
ідей. Прикладами можуть бути вивернуті назовні 
шви (іл. 1а), застрочені назовні виточки, кишені на 
рукавах і спині (іл.  1б), застібки у нетрадиційних 
місцях. Свідоме застосування методу інверсії доз-
воляє створювати, так би мовити, «сховище» ідей 
на основі виконаних аналогів. 

Здебільшого саме метод інверсії поєднує в собі 
різні деконструктивні засоби і прояви концеп-
туального дизайну. Аналіз творчості відомих мо-
дельєрів надає можливість виявити, яким чином 
змінюється концепція інверсії у своїх проявах 
у дизайні одягу. Науковці, зокрема, розрізняють 
декоративний і конструктивний види інверсій. 
Наразі декоративна інверсія заснована на пере-
становці окремих елементів костюму, наприклад: 
щодо способу одягання, коли піджак одягнений 
задом наперед (іл.  1в); щодо способу технологічної 
обробки, коли лінії наметування і шов зметування 
залишаються на жакеті як декоративно-фактур-
ний рисунок (іл. 2а). Такі дії утворюють оригіналь-
ний образ концепції незавершеності [1]. Натомість 
концепцію «внутрішнього світу» людини дизайне-
ри розкривають через інтерпретації, наприклад 

способом одягання джинсів або піджака навиво-
ріт, так, щоб мішковина кишень слугувала деко-
ративним елементом (іл. 2б), а підкладка піджака 
привертала увагу до нестандартної технологічної 
обробки (іл. 2в), створюючи тим самим враження 
про концепцію «оголеності душі» або її відкрито-
сті [11]. 

Конструктивний метод інверсії в дизайні одягу 
суголосний такому поняттю як «експериментальне 
конструювання». Зокрема такий процес розши-
рює кордони «можливого» і дозволяє на практиці 
знаходити нові форми та прийоми формоутворен-
ня, експериментувати з технологією виготовлення 
одягу і маніпулювати техніками конструювання. 
Саме цей метод дозволяє використовувати декон-
структивні прийоми в різних варіантах і комбіна-
ціях. Один з перших дизайнерів, що запроваджу-
вали «експериментальне конструювання» у сво- 
їх колекціях, – Майсон Юнг [20]. Він повністю де-
конструював чоловічий одяг для того, щоб сфор-
мувати нову основу для виготовлення конструкції.  
Принцип перевтілення конструкції походить від 
перекомпонування базових деталей костюму. Кон- 
цептуальний дизайн у такій варіації створює новий  
одяг, де конструкція в результаті гри перестановок  

Іл. 1в. 	 The Row Pre-Fall, 2022 Іл. 2а. 	 Closed denim, SS 2019
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та комбінувань фрагментів лекал демонструє 
незвичний процес побудови конструкції, на осно-
ві якої з’являються інші виміри розуміння дизайну 
в цілому. За приклад наведемо представлену ілю-
страцію, де передня частина двошовного рукава 
виступає рельєфом передньої половинки піджака 
(іл. 3).

Концептуальний підхід у дизайні може визнача-
тися також і «деконструктивним моделюванням»,  
коли звичайні деталі крою перетворюються в не-
звичайні. Наприклад, одяг з елементами само-
го одягу (іл.  4а–в), коли рукави розташовуються  
в незвичному місці й виконують функції пов’яза-
ного пояса (іл. 4в) або верхня частина чоловічих 
брюк слугує задньою гесткою у тренчі (іл. 4б). При-
кладом деконструктивного моделювання є також 
рукав, вшитий у горловину як комір незвичайної 
конструкції (іл. 4а) [16, с. 137].

ДИЗАЙНЕРСЬКИЙ ДОСВІД 
МАРТІНА МАРЖЕЛИ

Переосмислення традиційних способів кон-
струювання, специфічна побудова одягу та кон-
цептуальна організація усього процесу формоутво-
рення в контексті деконструктивізму є ключовою 
ознакою концептуального дизайну. Задум дизайне-
ра становить основну складову, підлаштовуючи 
під себе всі «технічні вимоги». Яскравим прикла-
дом, що ілюструє концептуалізацію процесу фор-
моутворення, завжди вважали творчість Мартіна 
Маржели, який не тільки змінював форму, а й на-
давав нового сенсу речам і тілу людини. Наприклад, 
у колекції 1997 р. задумом дизайнера виступав жи-
лет у вигляді кравецького манекена, на якому за-

Іл. 2б. 	 Junya Watanabe MAN Preps, FW20

Іл. 2в. 	 Charlier, SS 2015

Іл. 3. 	 Прийоми конструктивної інверсії. Mason Jun, 2009
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лишилися всі необхідні кравецькі позначки: і лінії,  
і плечові накладки, одягнуті назовні, так, ніби на 
цей «живий манекен» планують одягати ще якийсь 
костюм [19, с. 175]. У такий спосіб дизайнер акцен-
тував зв’язок між одягом та людиною як його носі-
єм (іл. 5).

Необхідно підкреслити, що колекції Маржели 
завжди мали конструктивний характер: чіткі лі-
нії, оригінальні конструкції, кропітка деталізація 
та дублювання окремих елементів для досягнення 
виразної форми. Водночас асиметричність, пе-
ребудова конструкції, тобто деконструкція, дея-
ких частин костюма, зміна їх традиційного місця 
розташування, поєднання вінтажних деталей ко-
стюма з новітніми технологіями, суцільний експе-
римент і всеохоплююча концептуалізація дизайн- 
процесу щодо створення оригінальних моделей 
одягу  – це головні риси творчості Маржели [15]. 
Утім, головною метою для дизайнера завжди за-
лишалась конструкція виробу, яка руйнувалася 
та інтелектуально перевтілювалась за допомогою 
маніпулювання пропорціями виробу і його дета-
лями та їх нетипового комбінування (іл. 6).

Іл. 4а. 	 Rick Owens Fall 2017 Ready-to-Wear Fashion Show Іл. 4б. 	 Ader Error – Coats, 2023

Іл. 4в. 	 Celine Fall 2013 Ready-to-Wear Fashion Show
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ВИСНОВКИ. ПЕРСПЕКТИВИ 
ПОДАЛЬШИХ РОЗВІДОК

Руйнуючи ідеологію моди, концепція переста-
новки і перетворення відкриває нові виміри інтер-
претації світу, в якому «перевернуте», «вивернуте»  
і «переставлене» постає нормою сучасного суспіль-
ства. Метою концептуального дизайну в контексті 
деконструктивного методу інверсії є віднайти нові 
способи втілення нових ідей, гармонізувати супе-
речності, щоразу піддаючи сумнівам традиційний 
підхід до проєктування та конструювання одягу  
в нових концептуальних інтерпретаціях. Таким чи- 
ном, концептуальний дизайн акцентує ірраціональ- 
ні аспекти формоутворення, змінює норми крите- 
ріїв краси і традиційні цінності в дизайні одягу. 

Естетика необроблених швів, прорізів, потерто-
стей, штучна деформація матеріалів, перестановка 
деталей тощо стали для сучасних дизайнерів одягу 
інструментами експериментів з різноманітними 
матеріалами та прийомами конструювання. Поєд-
нуючи суперечності, дизайнери досягають гармо-
нізації форми або ж, навпаки, її розбалансування, 
примушуючи глядача шукати сенси і зчитувати 
концепції [12]. Це дозволяє стверджувати, що кон-
цептуальний дизайн – це насамперед інтелектуаль-
ний пошук нової інтерпретації світу, нова філосо-
фія сучасного суспільства, де нестандартне мис-
лення постає стандартним. 

Усі перевтілення моди та її тенденцій, раціо-
нального в ірраціональне, звичного у незвичне на-
роджують низку нетрадиційних підходів до ство-
рення одягу і розуміння моди в цілому. Завдяки 

креативному мисленню і концептуальному підхо-
ду в дизайні сучасна мода сприймається як пошук 
індивідуалізму та інтелектуального самовиражен-
ня. Таким чином, конструкція костюму стає більш 
складною і різноманітною. Зазначений напрям 
активно розвивається, а концептуальний підхід 
у дизайні одягу стає дедалі актуальнішим, тому 
пов’язані з ним процеси проєктування та прийо-
ми деконструкції потребують подальшого, більш 
детального вивчення.  �

Іл. 5. 	 Maison Margiela, FALL 1997 
	 Ready-to-Wear

Іл. 6. 	 Martin Margiela deconstructed jacket, 2021
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Amina GASEM, Oksana LAHODA  
MULTIDIMENSIONAL FORMATIVE CONTEXT OF CONCEPTUAL DESIGN:  
THE METHOD OF INVERSIONY

This article explores conceptual design in clothing, focusing on the key aspects of the formative process 
in fashion design and the artistic-compositional application of deconstruction techniques, particu-
larly the method of inversion. It examines various interpretations and distinctive characteristics of 
inversion in design practices from a conceptual perspective. Several types of inversions are identified, 
differing in their execution and application within fashion design. An analysis of contemporary cloth-
ing collections reveals that decorative inversion manifests through the rearrangement of individual 
garment components, technological processing, and decorative or textural elements, which, in this 
case, serve as the primary design concept. Meanwhile, the constructive method of inversion show-
cases an experimental approach to structural development within conceptual design. Through this 
technique, new garment forms emerge as designs evolve via the rearrangement and recombination of 
pattern fragments. 
The article discusses and illustrates the distinctive features of both decorative and constructive in-
version as applied in the works of renowned fashion brands such as Mason Jung, Martin Margiela, 
Rick Owens, and Junya Watanabe. The study’s scientific novelty lies in its systematic examination of 
the deconstructive method of inversion within the framework of conceptual design and its specific 
applications in fashion.
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deconstruction, inversion
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